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Галя Галян (концепт, текст, дизайн, макет, набір) – старший науко-
вий співробітник Полтавського краєзнавчого музею імені Василя Кри-
чевського; 

Олександр Супруненко (рецензент) – директор Полтавського 
краєзнавчого музею імені Василя Кричевського, заслужений працівник 
культури України.

«Пройдуть роки, перебудується життя, 
на сцену вийдуть нові мистецькі форми,

але й вони в процесі свого творення
будуть черпати живильну вологу з

глибокого колодязя народної творчості».

Яків Риженко

Вступ
Народ утверджує себе творчістю. Із живодайних джерел він 

народжує все нові таланти різьбярів, гончарів, ткачів, вишиваль-
ниць, піснярів. У пам’ятках народної культури, архітектури, піс
нях і танцях вони відтворюють національну концепцію краси, що 
органічно поєднана з довкіллям. 

Полтавщина – центральний регіон України, де відбувалися 
важливі історичні події: формувалася українська народність, на-
ція, основи музичної культури і всі види декоративно-ужиткового 
мистецтва розвивалися як єдиний художній комплекс. 

Природним було заснування губернським земством музею у 
Полтаві 1891 року. Вже через півтора десятка років він став одним 
з найбагатших музеїв України і найбільшу цінність і гордість його 
становили – перлина української архітектури – будинок Василя 
Кричевського (поч. ХХ ст.) та історико-етнографічні і мистецькі 
колекції. 

Зібрання, започатковані фундаторкою музейної справи на 
Полтавщині Катериною Скаржинською, дослідниками ткацтва і 
гончарства Віктором Василенком, Іваном Зарецьким, продовжені 
культурологами Данилом і Вадимом Щербаківськими, етногра-
фами Костем Мощенком, Яковом Риженком, Никанором Она-
цьким, Галиною Сидоренко та багатьма іншими, поновлюються 
і сьогодні.
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Протягом 130-літньої історії створювалися профільні вистав-
ки, експозиції та не прихильною була до них доля.

Етнографічна експозиція «Народний побут. Народне мисте-
цтво» розмістилася в залах мансарди на площі понад 750 квадрат-
них метрів (автори: науковець – Галя Галян, художники – Надя 
Панченко, Олекса Нечипоренко, 1959-2017). Вона відтворює на 
основі тематико-хронологічного принципу  колекції традиційних 
видів мистецтва регіону, демонструючи живучість і світогляд-
ність народної уяви прекрасного й корисного, акумульованої у 
побутових виробах та мистецьких творах. Представлені питомі 
для краян види декоративно-ужиткового мистецтва XVIII–XXI 
ст. у такій послідовності: різьба, розпис на дереві, гончарство, 
метал, ткацтво, вибійка, вишивання, вбрання, свята та обряди, 
живопис, писанки, вироби з рогу, лози, рогозу, соломи, а також 
архітектурно-художні особливості традиційного будівництва. 

Тут знайшли відображення найкращі досягнення анонімних і 
відомих майстрів народної творчості в минулому, твори сучасних 
живописців, графіків та художників декоративного мистецтва.

Мета експозиції: знайомити з колекціями етнографічного 
профілю, творами художників декоративного мистецтва, а також 
висвітлювати ґенезу старожитних видів народної творчості, що 
здавен розвивалися на землях історичного Лівобережжя, і побу-
тують досі. На окремих прикладах допомагати простежувати їх 
еволюцію, суттєві відмінності від інших етнорегіонів України, а 
також  помічати спільні риси народного мистецтва ойкумени.

Аранжування оригіналів з допоміжними засобами дає змо-
гу зрозуміти особливості українського етносу і людини-творця, 
яка є явищем біологічним, соціальним та географічним, тісно 
пов’язана з місциною, де з’явилася на світ.

Дерево

Зал № 1. Найбільш шанобливе ставлення у народу було до 
дерева. З нього виготовляли житло, знаряддя праці, вози та коле-
са, ярма і ткацькі верстати, скрині, діжки, вулики, посуд, музичні 
інструменти, дитячі іграшки. Різьбленням прикрашали храми, 
меблі, засоби пересування, предмети домашнього вжитку.

Широкого розвитку набуло виробництво речей, оздоблених 
різьбленням, у ХІХ – першій чверті ХХ століття.

Побутувала рельєфна, кругла, контурна, та найпоширенішою 
була тригранно-виїмчаста різьба. Композиція її складається, як пра-
вило, з кола з радіальними променями-пелюстками (символ сонця-
квітки) в поєднанні з зірками, вітряками, криничками, змійками. 
Візерунок полтавського різьблення включав мотив дерева життя.

Основні тодішні осередки знаходилися в Зіньківському, Хо-
рольському, Золотоніському, Полтавському, Миргородському по-
вітах. 

У музейній збірці – зразки скринь, що розписувалися ве-
ликими барвистими квітами, а також посуд, котрий прикрашав 
святковий стіл, а в будні виставлявся на миснику. 

Люди упродовж віків у своєму побуті користувалися 
дерев’яним посудом. Про це писав у «Енеїді» Іван Котляревський:

Тут їли всякії потрави,
І все з полив’яних мисок,
І самі гарнії приправи
З нових кленових тарілок…

Велика різноманітність спостерігалася в оздобі ложок, що 
концентрувалася на держаках і була досить простою, хоча інко-
ли зустрічалася пишна мережка з геометричних сполучень. Кінці 
держаків часом завершувалися у вигляді стилізованих коників, 
рибок, рук, людських голів, а то і постатей.
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Ложка для їжі (перша ліворуч) 
з держаком у вигляді рибки авто-
ра Антіна Голуба, учня відомого 
майстра Якова Халабудного з села 
Жуки поблизу Полтави, була ви-
готовлена зрілим майстром у 1970-
тих роках для онука.

Ложка дерев’яна (друга ліво-
руч) з фігурним держаком, при-
крашеним двома стилізованими 
голівками коней і геометричним 
орнаментом та, особливо, наступна (третя ліворуч) привертають 
найбільшу увагу. Походить вона з села Грунь Зінківського пові-
ту. Держак із гачком у формі кінської голови завершується скуль-
птурним зображенням жіночої постаті в очіпку. Неглибоким 
рельєфом відтворено руки: одна тримає праник, друга – притис-
нута до грудей. З усього видно, що в держаку-скульптурі заміжні 
відображені джерельні вірування українців, коли жінка була бе-
регинею вогнища, займалася ткацтвом, щоб забезпечити родину 
вбранням. Правиця її узагальнює матеріальний бік діяльності, 
вона тримає праник, а лівою рукою затуляє м’яз душі (латиною 
- musculus ex animo) від злого, ворожого ока, де, за народними ві
руваннями, у людини ховається душа. І це характеризує ідеальну 
сторону буття. Таким чином, ложка, що з глибини віків ототож-
нювала людську руку, піднімається до рівня скульптури–символу 
в образі української жінки в народному вбранні з головним атри-
бутом – очіпком, який вона не повинна була знімати до скону. 

Друга, третя ложки та шостий ополоник з колекції Володи-
мира Черченка (1882-1943), професійного художника, який очо-
лював кустарно-промислові майстерні Полтавського губернсько-
го земства, створював проєкти й зразки різьблення на дереві, ор-
ганізував вишивальну і ткацьку майстерні у Полтаві. Згодом пра-
цював у системі народних художніх промислів у Києві та Москві. 

Пряники, як ласощі й елемент обрядовості, здавна побуту-
вали в Україні, їх виробництво було поширене на Полтавщині. 

Довоєнна колекція пряничних форм нараховувала кілька сотень 
зразків. Різали їх найчастіше на дубових дошках, зрідка з липи, 
ясеня. Користувалися різними видами різьби, а серед зображу-
вальних мотивів переважали жанрові сцени, людські постаті, 
рослинно-тваринний орнамент.  Вироблені з дерева форми, в пе-
реважній більшості мали прямокутну дощечку, розмірами 20 × 
12 см, оздоблену поглибленою різьбою з одного, а часто й з обох 
боків. Траплялися примірники, що мали круглу або овальну фор-
му. З боку орнаментального оформлення дошки поділялися на 
кілька типових груп (з геометричними 
елементами, з рослинними композиці-
ями, з реалістичними та тваринними 
мотивами). Представлена єдина вціліла 
прянична форма колекції – «Генерал», 
розмір якої не співпадає зі «стандарт-
ним» – 4 × 21,5 × 30,5 см. Військовий 
на коні зображений в одній площині, 
на плечах – еполети, біля коміру – дві 
нагороди, на голові – трикутний убір з 
плюмажем, китиці та лампаси, обведе-
ні плавною лінією, обличчя чітке.  Це 
виріб невідомого різьбяра кінця ХVIII 
століття.

Невід’ємною частиною сільського і міського інтер’єрів були 
мисники, стільці, лави, скрині, рами для фото та календарів. 
Об’єднані в довершеному архітектурно-художньому ансамблі, 
вони продовжують жити музейним життям і промовляти до гля-
дача з позиції одночасно «троянд і винограду», красивого і ко-
рисного.

На гладку поверхню деревини наносили глибокі порізи у ви-
гляді трикутників, кутів, квадратиків, ромбів, круглих та овальних 
виїмок, заглибин у вигляді сітківки,  підківок, кола, з так званими 
тернинками, ямками, рельєфно опуклими зернятками, гороши-
нами, накресленими кільцями. До них долучався головний декор 
– напів розети і розети, тобто знаки, пов’язані з культом місяця 
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та сонця. Давні полтавські різьблені візерунки збереглися в окре-
мих предметах господарчого побуту, хатнього начиння, деталях 
ходового транспорту та являють собою абетку дерево-різьблення, 
яку можна вивчати на музейних експонатах.

Відомими майстрами художнього різьблення на Полтавщині 
другої половини ХІХ – початку ХХ ст. були батько і син Федот 
та Прокіп Юхименки з Великих Будищ Зіньківського повіту, Яків 
Халабудний, Антін Голуб з села Жуки, поблизу Полтави, Василь 
Гарбуз з с. Малі Будищечки Зіньківського повіту, Павло Комашко 
з Полтави та інші. 

З-поміж здібних майстрів Полтавщини вирізнялася родина 
Юхименків. Учасником ярмаркових сільськогосподарських ви-
ставок був Іван Юхименко, який захоплювався круглою різьбою 
і свої знання та вміння передав сину Федоту. Не маючи землі, як 
вправний ремісник, він зумів налагодити своє невеличке вироб-
ництво, організувати майстерню і проявити себе у виготовленні 
скульптур, барельєфних композицій, канделябрів, умеблюван-
ні, що експонувалися у Полтаві, Диканьці, Зінькові, Опішному, 
Кременчуці, Харкові, Новгороді. Непересічний талант від батька 
успадкував його син Прокіп (1870-1931). Під час будівництва ве-
личної споруди земського дому у Полтаві, його до співпраці за-
просив архітектор Василь Кричевський, він вдало виконав ряд 
робіт, що вписалися у мистецький образ – це масивні вхідні двері 
із величним «деревом життя», глибокі врізані лінії, яких пружно 
окреслюють пагінці з квітами-розетами, балюстрада хору з напи-
сом і колони у найбільшому залі будинку.

Багато почесних нагород отримали полтавські різьбярі на 
всеросійських, міжнародних виставках. У репрезентації здобут-
ків різьбленого художнього дерева, в його популяризації, наданні 
технічної підготовки майстрам значна роль належала Полтав-
ському земству з його системою навчальних закладів і майсте-
рень та професійному художнику Володимиру Черченку, який 
очолював цю мережу.

Екскурс у минуле кожного експонату зачіпає долі мешканців 
регіону. Серед них селяни, вчителі, козаки, вчені, добродійники, 

художники, актори. Тому кожна вишукана річ розглядається ще 
й як меморія.

Мисник дерев’яний, різьблений з двома шафочками. Верх-
ня полиця з кронштейнами у вигляді коників круглого різьблен-
ня, дверцята орнаменто-
вані контурною різьбою 
з міфологічним півнем 
на земній кулі, від якого, 
за країнською (колишня 
Югославія) легендою, 
почалося життя на зем-
лі. За нею він залишив 
у печері яйце, що розби-
лося, з нього потекло сім 
річок, запліднило землю 
і настав рай. Та птах щоранку нагадував людям про роботу, їм це 
набридло, вони його вбили, після чого почалися нещастя: мор, 
хвороби, голод. Подібні цикли повторювалися. На дверцятах 
меншої шафки – дерево життя з пташками, під ним – давній до-
християнський символ – риба. Початок ХХ століття. Майстерня 
Полтавського губернського земства.

Належав мисник українському композитору, диригенту і 
хореографу, першому теоретику українського народного тан-
цю, автору музичних праць, викладачу хорових дисциплін, гро-
мадському діячу Василю Верховинцю (справжнє прізвище Кос-
тів;1880-1938), який одружився на полтавці актрисі Євдокії Долі, 
у 1920–1932 роках керував кафедрою мистецтвознавства Полтав-
ського інституту народної освіти, створив у Полтаві «Жінхоранс» 
– жіночий колектив театрального співу, бо був переконаний, що 
за чудовою піснею перше слово належить нашому народному 
танцю і, коли ми полюбимо сестру – пісню, то полюбимо і її брата 
– танець.

У 1927 і 1932 роках його двічі заарештовували у Полтаві по 
звинуваченню у приналежності до СВУ, але за відсутністю дока-
зів звільняли. «Спiлка Визволення України» – неіснуюча антира-
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дянська організація, вигадана ОДПУ СРСР для судового процесу 
з дискредитації української наукової інтелігенції. 

У грудні 1937 року В. Верховинця знову заарештували як 
активного учасника контрреволюційної націоналістичної орга-
нізації, шпигуна на користь Польщі та активіста у створенні по-
встанської організації в Полтаві. Після нещадних багатогодинних 
допитів В. Верховинець визнав себе винним, і у квітневі дні 1938 
року його стратили у столиці. 

Мисник – робота місцевих різьбярів – мовчазний свідок пол-
тавської трагедії талановитого подружжя, який дружина компо-
зитора Євдокія Доля - Верховинець подарувала музею 1966 року.

Така ж доля судилася і нашому земляку художнику, народо-
знавцю Никанору Онацькому, завідувачу етнографічного відділу 
музею у 1930-х роках. 

Народжений на хуторі Хоменків 
Гадяцького повіту на Полтавщині (те-
пер Сумська область), малярство сту-
діював у Строганівському училищі 
технічного малювання в Москві, потім 
закінчив Одеське художнє училище, а 
також Вище художнє училище при Пе-
тербурзькій Академії Мистецтв (у Іллі 
Рєпіна).

З 1913 р. працював у Сумах, одно-
часно займався живописом, брав участь у художніх виставках. У 
1920 році за його ініціативи був створений історико - художній 
музей, який нині носить ім’я свого засновника – Никанора Она-
цького.

Вивчення Н. Онацьким національної культури не залишило-
ся поза увагою керівних органів і дало привід для його пересліду-
вання та цькування.

У листопаді 1933 р. художник переїздить до Полтави, де очо-
лює відділ етнографії нашого музею, який формально був злікві-
дований, залишаючись із назвою «Відділ феодалізму». Реоргані-
зація експозиції, етнографічні збори, профільні виставки – осно-

вні види його робіт – не давали спокою тим, хто вважав це про-
явом українського шовінізму, а українців – «ворожим етносом». 
Комісія, що нагрянула в жовтні 1935 року, характеризувала ро-
боту Н. Онацького в музеї  «як таку, що має контрреволюційний 
українсько–шовіністичний напрям». Під час арешту й обшуку у 
нього вилучили «Історію України» Михайла Грушевського, праці 
Бориса Грінченка, «Українці співці і кобзарі» Миколи Сумцова, 
«Мистецтво Слобожанщини» Стефана Таранушенка та інші. На 
списку книг начальник міськліту написав резолюцію про їх на-
ціоналістичний підбір.

Звинуватили Н. Онацького також у тому, що він експонував 
скульптуру Леоніда Позена «Вбитий козак», виготовляв фігурки 
українських типів в народному вбранні, розмальовував іконоста-
си, розставляв євангелія тощо. Негативом було і те, що в журналі 
«Рідний край» художник і поет Н. Онацький оспівував козацькі 
степи, неньку Україну. Однак всі ці докази не були переконли-
вими для суду і справу направили на нове розслідування. Та він 
жив, чекаючи удару в будь–яку хвилину. Так і трапилося.

Сфабриковані обвинувачення 1937 року підвели криваву рис-
ку під неспокійним життям художника, поета та етнографа Ника-
нора Онацького. Це був шлях у безсмертя.

Мотив світового дерева на меморіальній тарілочці з колекції 
художника і сьогодні продовжує перемагати зло, темряву та не-
правду. 

Скрині. Невід’ємною частиною сільського і міського 
інтер’єрів були мальовані скрині, що прикрашалися переважно 
рослинним орнаментом – 
квіти різних форм та роз-
мірів, стилізовані або на-
ближені до натури, червоні 
і рожеві яблука, грона вино-
граду, квіткові композиції у 
вигляді букетів з дрібними 
квітками або спіраллю. Кві-
ти здебільшого в букетах або 
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вазонах, зрідка були розміщені вільно по всій площі. Найбільш 
старанно розписували передню стінку скрині, потім  бічні, зрідка 
– віко. Іноді передню стінку та віко розділяли на кілька «вікон» 
металевими смугами або спеціально намальованими рамками, в 
яких розміщували окремі букети. Про мальовану скриню в народі 
казали: «Аж очі вбирає».

Професія скринника передавалася з покоління в поколін-
ня, що сприяло утворенню стійких традицій, своєрідних місце-
вих «шкіл» малювання, які взаємно збагачували й доповнюва-
ли одна одну. Розписували скрині частіше жінки (дружини або 
дочки майстрів-скринників). Як і багато інших видів народної 
художньої творчості, розписи скринь мають імпровізаційний ха-
рактер: переважну більшість орнаментів малювали експромтом, 
«з голови» і ніколи точно не повторювали. Починали малювати 
з найбільших і найяскравіших квітів, які розміщувалися в центрі, 
а потім оточували дрібнішими, менш яскравими з  листочками.

На Полтавщині мальовані скрині виготовляли чи не в кожно-
му повіті. Осередками були села Вереміївка, Нові і Старі Санжари, 
Лохвиця, Грунь та інші. Робили їх переважно з липи, тополі, бе-
рези, вільхи чи верби – з весни і до середини літа, бо після Спа-
сівки вже починалися весілля. За літо один майстер міг зробити 
до 20 скринь. Шельовку з дошок скріплювали клеєм, оковували 
бляхою, використовуючи ковальські цвяхи, бляху фарбували в 
чорний колір і починали розписувати скриню.

Малювали переважно по темному тлу, яке на фоні вибілених 
стін, як образи та картини, виділялися м’якими темними пляма-
ми. Крім естетичних, тут, певно, спрацьовували й практичні чин-
ники: якщо стіни та піч перебілювалися щороку, то дерево малю-
валося раз на багато літ. 

Використовувалися також скрині з картинкою козака-
бандуриста або Мамая.

Часто полтавські скрині мають форму трапеції з плоским ві-
ком, тому у невеликих хатах вони нерідко слугували й за стіл.

Скриня була атрибутом українського сільського весілля, куди 
складали одяг, рушники, полотно – увесь посаг молодої. А готу-

вати його починали завчасно, невдовзі після народження дочки. 
Сорочки, спідниці, керсетки, пояси, рушники, намиста – все це 
мати спочатку зберігала у своїй скрині, а років з п’ятнадцяти – у 
дончиній. 

Весільна скриня не лише зберігала майно нареченої – вона 
таїла в собі дівочі мрії про майбутню долю, про заміжжя, симво-
лізувала працьовитість молодої та її родини.

Гончарство

Зал № 2. Гончарне виробництво на території Полтавщини 
відоме з часів неоліту (VI – III тисячоліття до Різдва) і його розви-
ток простежується до сьогодні. Предметом нашого співставлення 
буде розвиток гончарства у ХІХ–ХХІ століттях.

Географічне розповсюдження промислу йде з півдня на пів-
ніч у п’яти повітах східної частини колишньої губернії по всіх 
притоках Дніпра: Сулі, Пслу, Ворсклі та інших, де були значні по-
клади гончарних глин. Кожен з мікрорегіонів, а саме: Кобеляць-
кий, Зіньківський, Миргородський, Лохвицький, Роменський мав 
свої художні особливості. В Городищі переважало виробництво 
горщиків, у Міських Млинах і Постав-Муках – мисок, у Великих 
Будищах – кахлів і цегли.

По кількості людей, зайнятих гончарством, Полтавщина лі-
дирувала в Україні. На кінець ХІХ століття тут було 1.000 госпо-
дарств, у половині з яких господарі не мали землі і весь  добробут 
їх повністю залежав від обробки зазначеного мінералу, або, за ви-
словом гончарів, «святої землиці», яку вони прагнули наповнити 
життям, творили речі «за образом своїм» і це було світовою за-
кономірністю виживання людства.

Першість на Полтавщині на терені гончарства за кількістю та 
якістю глин була за Зіньківщиною із її славнозвісною Опішнею 
і Міськими Млинами, які визнані у ХІХ столітті «сучасним Ко-



14 15

рінфом і Афінами народної кераміки України, метрополією гон-
чарного виробництва» для всієї губернії. Опішне, розташоване на 
масиві високоякісних глин, займає найвищу точку в регіоні над 
рівнем моря (204 м), це – наша Говерла.

З кінця ХVІІІ ст. серед опішненських майстрів особливо ви-
ділялася родина гончарів Пошивайлів. Вони використовува-
ли для оздоблення виробів орнаментику килимів та культового 
гаптування, пристосовуючи їх до техніки малювання ріжком. 
Поступово з’явилися характерні для Опішного рослинні мотиви 
керамічного розпису, використовувалися техніки фляндрівки та  
ліплення. В миснику – вазочки роботи Федора Карикова, Івана 
Гладиревського з подібними розписами.

На межі століть набули визнання й популярності такі класики 
гончарної справи як Федір Чирвенко, Іван Гладиревський, Василь 
Поросний, Остап Ночовник з Опішного і Міських Млинів, Павло 
Калашник, Іван Симон з Хомутця, Федір Кариков, Іван Бережний 
з Миргорода. Їхні вироби постійно експонувалися на виставках се-
лянських промислів, отримували найвищі нагороди й визнання, а 
високомистецькі речі осідали в колекціях найбільших міст тодіш-
ньої царської імперії – Петрограді, Москві, Києві, в багатьох держав-
них і приватних музеях столиць, зокрема, Відні, Парижі, Лондоні.

Пічка–камін О. Ночовника – 
Носика (1853–1913). Унікальним у 
спадщині гончаря є чимала за розміром 
пластична композиція «Козак Мамай» – 
пустотіла піч, з гладких стін якої виринає 
погруддя запорожця з люлькою та кисе-
том у руках. Він з’являється наче з поган-
ського капища як чарівник, характерник, 
як дух козацької сили, героїчного епосу 
краю, як втілення автопортрету самого 
майстра. Голова міцно сидить на кре-
мезній шиї, суворо дивляться маленькі, 
близько поставлені очі, сумно звисають 
довгі козацькі вуса.

Цей дивовижний витвір буйної фантазії майстра бентежить 
своєю грубою первісною силою. О. Ночовник намагається змен-
шити враження суворості декоративними елементами. Пласкі 
стіни каміну він оживив рельєфними вензелями, грані укріпив 
круглими, неначе виточеними з дерева колонками, де-не-де зро-
бив круглі розети. Але й цей декор набирає якогось таємничого 
вигляду. Близько поставлені спіралеподібні завитки нагадують 
совині очі (наші предки вірили, що сова приносить щастя).

Учений-енциклопедист Вадим Щербаківський вважав, що з 
найбільш оригінальних виробів О. Ночовника по формі і мистець-
кому виконанню були глиняні грубки, зроблені так, як звичайно 
роблять невеликі залізні печі для обігріву хати. Чарівні за формою, 
вкриті барвистою поливою, різнобарвними плямами, що надавало 
його виробам в кольорі таємничих чар, було особливою характерис-
тикою його мистецького таланту, який стояв на грані з геніальністю.

  Діяльність Остапа Ночовника – Носика – гончаря-скульптора, 
мисочника пов’язана з присілком Опішні – Міськими Млинами. 
Він водночас природжений скульптор і пластик-декоратор, який 
силою свого таланту створив та розвинув нові пластичні принци-
пи, що становили його індивідуальний стиль. Спадщину гончаря, 
хоч із запізненням на сторіччя, визнали проявом українського ба-
роко, його новітньою, суто народною сторінкою. Посудини май-
стра у вигляді тварин (баранів, левів, півнів), вазони для квітів, 
свічники, куришки, кумани, кальяни, курильниці, а також дрібна 
пластика, оздоблені звивистими та хвилястими наліпками, що 
зберігаються у фондах і представлені в музейній експозиції, без-
помилково вказують на оригінальний почерк автора.

Неповторність манери О. Ночовника зумовила велику попу-
лярність його гончарської практики, що експонувалася на укра-
їнських і міжнародних виставках (приміром, у Франції). Його 
твори були придбані музеями Полтави, Києва, С.-Петербургу, 
представлені у Парижі. Зберігаються у Музеї українського народ-
ного декоративного мистецтва (Київ), Полтавських художньо-
му та краєзнавчому музеях, Російському Етнографічному Музеї  
(С.-Петербург).
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Чимало робіт О. Ночовника-Носи
ка, зокрема і пічка-камін, були в при-
ватній колекції архітектора В. Г. Кри
чевського, та разом з іншими зібран
нями-раритетами знищені під час на-
ступу військ Муравйова на Київ на по-
чатку лютого 1918 року.

У другій половині XVIII століття по-
ширюється кахлярство. Впродовж ХІХ 
століття виробляли неполив’яні кахлі 
з такими видами орнаменту: рослинні 
гнучкі мотиви з зірками, зубцями, со-
сонками, решітками та фігурними ком-

позиціями: запорожець на баскому коні, святий Юрій – покрови-
тель гончарів, а  також двоголовий орел.

Кахлярство Полтавщини має свої особливості. Майстри Ку-
земина, Великих Будищ, Попівки Зіньківського повіту, Комишні, 
Попівки, Хомутця Миргородського повіту, Біликів Кобеляцького 
повіту виготовляли неполив'яні рельєфні народні кахлі з ліній-
ними візерунками: сітківками, решітками, солярними мотивами, 
зірками, рослинними: з букетами квітів у вазах або перев'язаних 
стрічками. Лінійні орнаменти споріднені з полтавськими плахто-
вими тканинами й тригранно-виїмчастим різьбленням, тому що 
форми для кахлярства виконувалися різьбярами. 

У Зіньківському й Роменському регіонах у значній кількості 
робили кахлі із зображенням груп солярних знаків, хрестів. На-
були поширення хрещаті кахлі з видовженими прямими кінцями 
чи чотирма трикутниками. 

Миргородські рельєфні кахлі мали центричну основу з рос-
линних мотивів, роменські – з зображенням озброєних козаків 
на конях, мисливців. 

У Куземині на заводі (друга половина ХVIII ст.) виробляли 
ліплені й мальовані кахлі з мотивами калини, соняшника, ви-
нограду, жоржин. Полив’яні кахлі розмальовували у Переяславі, 
Лазьках Зіньківського повіту. Традиційно для коминів і припіч-

ків варистих печей ремісники виготовляли лицьові, наріжні, а з 
середини ХІХ ст.– карнизні кахлі. 

На початку ХХ ст. орнаментальні та сюжетні вставки набули 
різноманітного використання у декорі фасадів та інтер’єрів спо-
руд українського архітектурного стилю, зокрема,  будинку Пол-
тавського губернського земства.

Серед відомих кахлярів Полтавщини – родина Гладирев-
ських з Опішні, Пилипа Явдака з Лазьків, Петра Іщенка з брата-
ми Дмитром і Миколою з Комишні, Олексія Зінича, Антона Гілю-
на з Хомутця.

В експонованій збірці – кахлі прості, мальовані, полив’яні, се-
ред яких центр тримають мальовані полив’яні роботи з клеймом 
гончаря Івана Гладиревського, який працював у тандемі з В. Г. 
Кричевським над оздобою будинків (Полтава, Київ), а також ви-
падкова знахідка з Хомутця неполив’яної кахлі з мотивом квітки 
у вазоні, що на початку 1980-х слугувала посудом для напування 
птиці.

* * *

Здавна займалися в регіоні обробкою металів. Існувало ли-
варне виробництво (лиття дзвонів, гармат, побутових речей), зо-
лотарство (обробка благородних металів), конвісарство (лиття з 
олова). Та найважливішим було ковальство (обробка заліза).

У XVIII – ХІХ ст. в кожному селі була кузня. Ковалі виготов-
ляли зброю та різноманітні речі господарського призначення (со-
кири, ножі, молотки, лопати, сапи, лемеші, цвяхи, замки, клям-
ки, залізні ворота й огорожі, стремена тощо). Важливими видами 
ковальства були підковка коней, оковка возів, натягування за-
лізних шин на колеса. До ковалів ставилися як до чародійників-
захисників від нечистої сили, «ковалів людської долі».

У музейній збірці – мідний посуд, вироби із заліза, чавуну, 
олова, церковне начиння, вотивні підвіски, жіночі прикраси.
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Ткацтво, вишивання

Зал № 3. Колекції тканих, вибійчаних, вишитих виробів, ма-
льована авторська кераміка та вишукана дереворізьба представ-
лені на тлі найбільшої дерев’яної споруди ХVІІІ століття – мо-
настирського собору пресвятої Трійці (1773-1776) в Новоселиці на 
річці Самарі, збудованого коштом останнього кошового отамана 
Січі Запорізької легендарним Петром Калнишевським. Ідея со-
бору з 9-ма верхами (символ 9-ти плодів Святого Духа) виникла 
у майстра Якова Погрібняка не без допомоги Божої Матері і він 
став вершиною хрестових храмів Лівобережжя. 

Твори народного мистецтва, представлені у цьому залі, освя-
чені героїкою тих літ, козацьким духом незламності, пронизані 
любов’ю, працьовитістю та випромінюють нескінченний талант 
титульного етносу.

Прядінням і ткацтвом займалася майже кожна хлібо-
робська родина, причому дівчата починали робити це з 9-10 років  
і до старості. Сировиною для полотна і сукна були місцеві коно-
плі, льон, вовна.

Обробка вовни була менш складною: вовну з баранів стригли 
металевими вівчар-
ськими ножицями, 
мили річковою во-
дою, знежирювали, 
промивали, сушили, 
перебирали, скубли, 
били і вичісували 
на дерев’яних греб-
нях. Кращу вовну 
пряли, з відчосу – 
виготовляли грубі 
тканини або повсть. 
Пряли її з кужелю і з 

дерев’яного гребня, на які накладали мичка, веретеном, покручу-
ючи пальцями. Загалом прийоми прядіння тонкорунної вовни і 
рослинного волокна в усьому світі однакові: веретеном і прядкою.

Ткацтвом у багатьох місцевостях займалися як у натуральних 
господарствах, так і в поміщицьких, а також майстернях Полтав-
ського губернського земства. Край займав перше місце за кількіс-
тю учбово-ткацьких майстерень і навчально-показових пунктів, 
а вироби їх були високої якості. Головними закладами із вдоско-
налення ткацької вправності вважалися Дігтярівська, Решетилів-
ська, Олефирівська майстерні. 

На вертикальних  площинах  експо
нуються рядна, скатертини, плахти, руш-
ники. У колекції є плахта «червонятка» – 
складова урочистого весільного жіночого 
вбрання із Зінківського повіту, що вико-
ристовувалася трьома поколіннями і до 
музею потрапила вже на початку нульо-
вих, коли традиції ставали менш актуаль-
ними. Представлена також меморіальна 

плахта кінця ХІХ ст. актриси Полтавського жіночого хорового 
ансамблю Євдокії Долі-Верховинець (1885-1988) з переважаю-
чим червоним кольором, що слугувала їй  елементом сценічного 
вбрання (у центрі). Такі плахти носили лише дівчата та молоді 
жінки.

Килимарство займало провідне місце в українському деко-
ративному мистецтві і визнане окремою галуззю в розділі: «Ху-
дожнє ткацтво», а килими з рослинно-тваринним орнаментом за 
розмаїттям мотивів, манерою і прийомами передачі можна по-
рівнювати з найкращими художніми виробами такого роду в сві-
ті. Килим Лівобережжя і Полтавщини має  локальні особливості. 
За характером орнаменту і технікою виконання вони поділяються 
на геометричні, рослинні, які ткали відповідно на горизонталь-
них, вертикальних верстатах техніками перебору та кружляння. 

Крім ряден, рушників, скатертин, плахт експонуються зразки 
панського, козацько-старшинського та народного килимів. Пере-
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важна більшість килимів – гладкі двобічні. Та є в колекції ворсо-
ві, або коци і килими-ліжники.

Багатобарвність їх досягалася натуральними фарбниками і 
специфікою ткання.

Представлені килими з колекції художників Володимира 
Черченка, Єлизавети Трипільської, зі зборів Івана Зарецького, 
Костя Мощенка, Данила Щербаківського.

Одним з кращих в Украї
ні стрижених коців є жовто-
блакитний килим кінця XVIII 
століття, зі стилізованими рос-
линними пальметами, зафарбо-
ваними в яскраво-жовтий на кай-
мі і глибоким синім на основному 
полі кольорами. В центрі прогля-
дається ромб, що становить зміс-
товний код світового мистецтва і 
трансформується з безконечника 
в ромб та навпаки, вособлюючи 
врожайність, життєдайність і обе-
ріг. У ткацтві і вишиванні, разом 
зі світовим деревом життя, –це 
головні орнаментальні мотиви.

Мистецтво оздоблення тканин кольоровими візерунками за 
допомогою різьблених штампів і дошок було завезено в Україну з 
Індії та Персії в ХІ – ХІІ століттях.

Колекція вибійки в Полтавському краєзнавчому музеї 
чи не  найбагатша в Україні. Знаряддя праці вибійника – дошка 
– в регіоні мала специфічну назву – «лице». Вибійники самі різь-
били їх, а іноді замовляли за своїми взірцями  з грушевого або 
липового дерева, орнамент наносили олівцем, а потім вирізували 
ножем. За формою вони поділялися на три групи: прямокутної 
форми, які могли повторювати орнамент, дошки, що відповідали 
розмірам полотна, та квадратові дошки.

В експозиції – вибійчана дошка, що належала Василю Супру-
ненку з с. Шершнівка на Лубенщині та зразки вибійчаних тканин.

Фарби для вибійок виготовляли передусім з природніх барв-
ників, наприклад, чорного кольору – із сажі хвойних дерев, чер-
воного – з комах червцю; синього – із суміші індиго і свинцево-

го білила, коричневого – із суміші вохри і 
свинцю. Їх розтирали на лляній олії, а по-
тім варили. Добре виварена фарба не зали-
шала на полотні жирних плям, давала чисті 
орнаментальні відбитки. Інколи орнамен-
тальні краї вишивалися стебловими шва-
ми, щоб зробити візерунок виразнішим.

Геометричні та рослинні орнаменталь-
ні мотиви вибійчаних композицій зустріча-
ються найчастіше у фондових збірках музе-

їв серед зразків XVIII– XIX ст. За кольором вибійки у більшості 
поділяються на двоколірні та багатоколірні, а за функцією – для 
вбрання та оздоблення інтер’єрів.

З середини ХІХ ст. ручну вибійку поступово витісняють з по-
буту фабричні ситці. Полтавське 
губернське земство наприкінці ХІХ 
– на початку ХХ ст. відновило цей 
старовинний промисел у Полтаві, 
Решетилівці, Дігтярях, Олефирівці.

Вишивання, одна з поетич-
них сторінок художньої культури 
українців, приваблює красою ко-
льорових сполучень, розмаїттям 
орнаментів та високою  майстер-
ністю.

Різні епохи змінювали стиль 
вишивки, орнаменту і способи ви-
шивання, але й досі лишився слід 
від дохристиянської минувшини 
(гачковий хрест, зірки, сонце, ме-
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андр або безконечник). Значного поширення художня вишивка 
набула в народному одязі козацької доби (XVI – XVIII ст.). У цей 
час розповсюдилося гаптування з шовковою, срібною, золотою 
ниткою і квітчастими мотивами.

Людині важливо було мати не просто білу, а вишиту со-
рочку, не підрублений шматок тканини для витирання рук чи 
пов’язування старостів, а вишитий рушник та хустку.

Найбільшого розповсюдження у краян набуло вишивання  
рушників,  хусток, сорочок.

Музейна колекція нараховує близько тисячі кілкових, плечо-
вих, тематичних рушників ХІХ – першої чверті ХХІ століття.

Для рушників використовували добірне полотно та льняні  
нитки  домашнього прядіння і фарбування. Вишивали на п’яльцях  
рушниковим швом, чим досягалась двобічність рушника.

Узор вишивався найчастіше одноколірними нитками, пере-
важно червоними, зрідка синіми, інколи якимись іншими.

Червоний колір рушників – насичений, виразний і найбільш 
емоційний у декоративній композиції, а різноманітні дрібні сіт-
часті заповнення створюють ніби мерехтіння, відблиск кольору, 
суцільні ж стібки надають йому інтенсивності і від їх щільності 
залежить насиченість кольору, його яскравість. Один і той са-
мий колір нитки, завдяки техніці виконання, перевтілюється то 
в яскраво червоний, то в рожевий, ледь розбавлений білим тлом. 
За рахунок неоднакового вбирання і віддзеркалення світла ство-
рюється враження деякої просторової глибини.

У цілому орнаментальний мотив дерева-квітки з чітко окрес-
леним контуром ніби оповитий повітрям й випромінює червоний 
колір. Водночас поєднання червоної вишивки з білим тлом по-
лотна надає рушникам мажорного звучання, святковості й уро-
чистості.

Для рушників центральної Полтавщини характерні легкість, 
вишуканість. В західній частині – композиція стає більш мону-
ментальною, відчувається переважання червоного завдяки тому, 
що ажурні заповнення змінюються щільним стібком. У східній 

частині краю до червоного кольору вкраплюється синій, жовтий, 
іноді – зелений.

Техніка полтавського рушникового шва включає попередню 
прорисовку малюнка на полотні. Контур обводиться стебловим 
швом, а поле квіток, листків, птахів заповнюється «штапівкою», 
«драбинкою», «бігунцем», утворюється декоративна єдність не-
великих квадратів, ромбів, прямокутників, вертикальних смуг, 
хвилястих ліній, штрихів різної густоти. Така різноманітність 
елементів створює враження динаміки, внутрішнього руху, а нит-
ки, покладені в різних напрямках, – гру червоного кольору, що 
випромінює сяйво. 

Рушникові орнаментальні сюжети, мотиви складаються з 
рослинно-тваринних елементів, людських постатей, християн-
ської символіки. Варіативність музейної колекції – виняткова. В 
ній відсутні однакові екземпляри, і все ж визначається кілька ти-
пових груп за композиційним рішенням:

–	 гілочка з розкладеним віттям, стилізованими квітами, 
графічно окресленою рамочкою;

–	 центральна квітка з трикутника, семи овалів, вазона, 
горщика, квітки з другорядним бордюром;

–	 центральне дерево-квітка з виразним бордюром і краями;
–	 дерево-квітка з птахами;
– 	 двоголові орли з царськими атрибутами;
– 	 християнські символи (янголи, чаші, хрести тощо);
– 	 тематичні;
–	 авторські.

Рушники використовували у весільному, поховальному обря-
дах, при закладанні хати, а також мали літургійний зміст та най-
більший ужиток знайшли, як хатня прикраса на стінах, іконах, 
картинах, над вікнами тощо.

В експозиції побутові вишиті речі (скатерті, покривала, наво-
лочки), складові частини жіночого і чоловічого вбрання (сороч-
ки, вишиті старовинними  автентичними техніками і запозиче-
ним «хрестом»).
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Сорочки. Музейне зібрання 
має близько 500 жіночих, чолові-
чих і дитячих сорочок. У них шитво 
знайшло своє найширше застосу-
вання. Концентрувалося воно у жі-
ночих сорочках на уставці, рукавах 
та пелені, в чоловічих – на маниш-
ці, комірі та манжетах. Рукава в жі-
ночій сорочці вишивали широкі, а 
нижній край їх, як і комір, збирали 
та вшивали у вузеньку чохлу. Со-
рочки відзначалися ніжною гамою, 
побудованою на поєднанні м’яких 
пастельних кольорів з усіма відтін-
ками блакитного, вохристого, ледь 
зеленкуватого, сірого кольору.

До кінця ХІХ ст. улюбленою залишалася вишивка білим по 
білому («біллю»). Вона створювала малюнок високого рельєфу зі 
світлотіньовим моделюванням. Вишивка в народі асоціювалася з 
красою морозних узорів.

Особливістю вишивки полтавських сорочок було застосуван-
ня рослинно-геометричного орнаменту в жіночих і геометрично-
го – в чоловічих. Орнамент переважно складався із зображення 
гілочок рослин з листям, які безперервно спрямовувалися на ру-
кавах угору. Мотив «ламаного дерева» на півночі (Прилуцький, 
Роменський повіти) відокремлювався вертикальними бічними 
лініями орнаменту, частіше мережкою. Цей мотив з крупними 
монументальними формами, простий за своєю  графікою, ви-
конувався у техніці лиштви або вирізування. Якщо поблизу Пи-
рятина мотив «ламаного дерева» мав крупні форми, то на схо-
ді (Зіньківщина) спостерігалася модифікація цього мотиву в бік 
більшої деталізації, подрібненості окремих елементів.

У вишивці жіночої сорочки зустрічаємо поєднання геоме-
тричного і рослинного орнаментів. Так, полик, пазуха часто при-
крашалися смугами геометричного орнаменту, рукава і пелена 

– рослинного. Полик був винятково горизонтальним, під ним 
по всьому полю рукава розміщувався узор лінійної композиції в 
шаховому порядку. Лінійна композиція складалася з трьох верти-
кальних рядів «ламаного дерева», спрямованих угору. Поликові 
сорочки з пухликами були характерні для східної частини краю – 
Зіньківського, Миргородського повітів та в Опішні.

Найбільш поширеною й улюбленою на теренах краю була, 
безумовно, монохромна вишивка. В насиченому кольорі – інди-
го – сорочки, рушники, хусточки вишивали на Гадяччині (села: 
Сари, Харківці, Соснівка).

Суцільним рослинним орнаментом сорочки почали вишива-
ти на початку ХХ століття.

Броккарівські малюнки на сорочках першої половини ХХ ст. 
з червоно-чорними трояндами – численні і різноманітні в музей-
ній колекції та прослідкувати мікрорегіональні характерності цих 
запозичень важко, бо вони не мають джерельного походження. В 
кінці ХІХ – на початку ХХ ст. до вжитку увійшли зображення тро-
янд, тюльпанів, гвоздик, винограду, дзвіночків, натуралістично 
вирішених в яскравих контрастних поєднаннях червоного і чор-
ного кольорів. Особливо швидко такі мотиви поширювалися на 
слобожанських землях Полтавщини і на південному сході.

Вбрання, обрядовість

Зал № 4. Архітектурною та змістовою кульмінацією ман-
сардного поверху є зала з скляним ліхтарем, де симбіоз традицій-
ної матеріальної й духовної культури розглядається всебічно – із 
складовими частинами й ансамблями жіночого, чоловічого та 
дитячого вбрання з одного боку та духовним світом українства в 
святах та обрядовості з іншого. Домінантою є весілля – народна 
опера, що разом із житлом, вбранням, обрядовістю, мовою, пе-
дагогікою, медициною, їжею, ландшафтом становлять підвалини 
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традиційної культури, а пісня і танок з ко-
лекцією музичних інструментів, переда-
ють веселу, життєствердну вдачу народу.

Національний стиль українців від-
бився на пісенній творчості централь-
ного Придніпров’я з характерним орна-
ментальним мелосом. Традиційна музи-
ка, що створювалася сільським населен-
ням, довгий час зберігала відносну са-
мостійність і протистояла професійній. 
Наш краянин – композитор, диригент, 
піаніст, збирач українського фолькло-
ру Микола Лисенко (1842-1912) закін-
чив Лейпцизьку консерваторію, де його 
вчили голосознавству – вести тенорову, 
альтову, сопранову чи басову партію. Та 

коли він почув, як на Полтавщині вибудовували гармонію наші 
бабусі, як це ладно, як незвично, – зрозумів, що нічого кращого в 
житті не чув!

Євгенія Ліньова (1854-1919), піонер нотування звукозапису 
в світовій науці, знавець європейського порівняльного музикоз-
навства, зацікавилася українською народною пісенною творчістю 
Полтавщини і з допомогою першого директора земського музею 
Михайла Олеховського, голови архівної комісії Левка Падалки, 
етнографа Віктора Василенка, художника Опанаса Сластьона та 
інших вивчала її у чистому вигляді, а потім записувала на фоно-
графі. На початку ХХ століття народна пісня на Полтавщині, як і 
в Росії, почала зникати (вплив шкіл, служіння у війську, урбані-
зація). Виняток становили віддалені місцини, які відвідала відо-
ма співачка Є. Ліньова у Миргородському, Лубенському, Хороль-
ському, Золотоніському повітах, де почула думи, духовні співи 
кобзарів, лірників, чумацькі, бурсацькі, козацькі, ліричні, жар-
тівливі та обрядові пісні. Особливе враження залишили петрі-
вочки, які співали після зелених свят біля села Єнківці у дванад-
цяти верстах від Лубен, що приголомшили багатоголосою фугою 

з фантастичною гармонією природи. Фонограф при народному 
виконанні безсилий: не може охопити всі переходи і модуляції ді-
вочого співу. Є. Ліньова стверджувала, що свято в Криниці стало 
для неї справжнім скарбом, і в жодній опері вона не знала карти-
ни, рівної йому по красі і грандіозності. Це був синкретизм укра-
їнської онтології в чистому вигляді.

Основним видом народної музики була і залишається багато-
голосна пісня з характерною поліфонією, що найкраще зафіксо-
вана у селі Крячківка поблизу Пирятина, де закопана пуповина 
народознавця європейського рівня Федора Вовка. У 1962 році му-
зикознавець Володимир Матвієнко записав тут у чотири голоси 
старовинну пісню «Ой, у полі древо», і вона була використана для 
експерименту кандидатом психологічних наук Олегом Бахтія-
ровим у Київській консерваторії ім. П. Чайковського на машині 
«Кірлянівський прилад». Учасники експерименту заміряли енер-
гетику людської долоні до і після прослуховування Крячківського 
багатоголосся. Виявилося, що долоня після прослуховування ак-
тивно випромінює енергію. У Полтавському краєзнавчому музеї 
імені Василя Кричевського зберігаються аркуші, на яких зафіксо-
вані протуберанці від долоні, а також рукописи нотування укра-
їнських народних пісень «Галка» (1988), «Весільна», «Ой, з-за 
гори, з-за крутої», «Ой, летів орел через сад зелений».

З часом «Древо» отримало міжнародне визнання: виступи на 
фестивалях, майстер-класи у Бельгії, Франції, Німеччині, Поль-
щі, Грузії, Латвії, Литві, Сербії, Узбекистані, Росії.

Створення на початку 1990-х років етнографічного відділу 
активно сприяло предметним зборам автентичного фольклору в 
селах Великобагачанського, Гадяцького, Полтавського, Миргород-
ського районів примітивним переносним стрічковим магнітофо-
ном «Супутник». У музейній колекції пісні – календарно-обрядові, 
пов’язані з аграрним циклом та основними подіями в житті люди-
ни (колядки, щедрівки, веснянки, купальські, весільні тощо).

 Пошанування традиційного фольклору спостерігалось пере-
важно у людей похилого та середнього віку. Горпина Пилипівна 
Солоха (1886 р. н.), сто п’ятирічна мешканка села Мар’янське 

В. Нагнибіда. Бандура 
діатонічна. 1983
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Великобагачанського району, яка до 70 років проживала на Лу-
бенщині, пречудово пам’ятала весільні пісні рідної місцини. Фік-
сація текстів народних співів свідчила про суттєвий вплив росій-
ськомовного компоненту, який пожвавився після Другої світової 
війни в жартівливих піснях, міських романсах та триндичках. В 
селі Радивонівка була записана колоритна народна епіка («Пісня 
про Запоріжжя», «Як поїхав у Молдавію», «Ходить донець по 
Дону», «Ой, орел, орел сизокрилий», «Їдуть, їдуть мазурочки»), 
побутовий фольклор («Кури ж, мої кури», «На городі будяк, та 
й ще не розвився», «Коте-коте, котику, не лізь на колодку»), 
пісні про кохання («Годи пройдуть молодії», «Як приїхав мій 
миленький з поля», «Йдучи дівчина по воду зустріла в гаю коза-
ка», «Журба за журбою та туга за тугою»), пісні авторські. На 

Гадяччині автентичний фольклор записаний на дев’яти магніто-
фонних плівках (історичні, про чумацтво і козацтво, про родину 
та жіночу долю, побутові, жартівливі, ліричні, а також обрядові). 

Найпоетичнішим і досконалим виявився сольний спів пенсі-
онерки Марфи Ямкової, 1928 року народження з села Біленчен-
ківка, яка зі щемом виконала рекрутську пісню-баладу «Ой, у полі 
сосоночка» з лейтмотивом загибелі головного героя далеко від 
рідної домівки, а полтавська композиторка Тамара Оскоменко-
Парулава занотувала її.

Писанка

Зал № 5. Обрядове поклоніння яйцю з давніх-давен було 
характерним для багатьох народів світу та являло собою кри-
латий символ життя, радості й весняного сонця, що пробуджує 
природу. Зараз важко стверджувати, хто започаткував це покло-
ніння, бо, на думку відомого вченого Федора Вовка, різні народи 
паралельно виходили на одні й ті ж звичаї, обряди, орнаменти, а, 
за припущенням американської дослідниці народного мистецтва 
Мері Келлі, існували трансцендентні зв’язки і цим пояснюються 

аналогії в мистецтві, побуті, житті.
Шкаралупи писанок, разом із зерном і 

половою, знаходили в стінах трипільських 
глиняних хат, в могилах етрусків та інших 
місцях.

Півсотні керамічних яєць - торохка-
лець було виявлено в Центральній Україні. 
Зокрема, на Полтавщині в селі Броварки 
Гадяцького повіту археологами Вікентієм 
Хвойкою і Сергієм Мазараки (1903 р.) під час 
розкопок могильника східно-слов’янського 
та давньоруського поселення було знайде-
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но глиняне розписне яєчко у ногах покійниці та сім писанок при 
розкопках княжого міста Воїня на правому березі річки Сули в 
селі Воїнська Гребля.

Перше визнання цього унікального виду українського мисте-
цтва прийшло від Федора Вовка на III-му археологічному з’їзді в 
Києві у 1874 році. За цим з’явилися дослідження Олени Пчілки, 
Миколи Сумцова, Пелагеї Литвинової, Володимира Шухевича, 
Мирона Кордуби, Ірини Гургули, Вадима Щербаківського та ба-
гатьох інших. Писанку стали вивчати, досліджувати та колекціо
нувати.

На Полтавщині ідея збирання писанок належить Катерині 
Скаржинській, власниці колишнього приватного музею в селі 
Круглик поблизу Лубен. Перші писанки надійшли до колекції у 
1888 році. На початку XX століття безцінні збори цього музею з 
групою писанки склали основу формування етнографічного від-
ділу Полтавського природо-історичного музею. У нарисі Якова 
Риженка 1927 року зафіксовано 5000 писанок, серед яких різ-
новиди з Воронезької, Курської, Полтавської, Чернігівської, По-
дільської, Волинської, Гродненської, Херсонської, Бессарабської, 
Оренбурзької, Уфимської, Самарської, Кубанської, Люблінської, 
Варшавської губерній. У часи Другої світової війни 1673 одиниці 
було передано Полтавському художньому музею, дві тисячі зни-
щені пожежею та вивезені за межі України. Зі славетної колись 
колекції в Полтавському краєзнавчому музеї лишилося 462 ори-
гінальні писанки.

Збір великодніх яєць у музеї відновили у 1972 році, а відро-
дження писанкарства на Полтавщині – на початку 1990-х років.

Сьогодні музейна колекція нараховує близько 1000 писанок, 
в тому числі великодні яйця, мальовки, авторські писанки. В най-
меншому писанковому музейному залі репрезентовано майже 
250 зразків мініатюрного розпису, з яких левова доля – писанки 
кінця XIX – початку XX ст.

Найпоширеніші писанкові мотиви: дерево життя, берегиня, 
безконечник, сонячні знаки, хрестові зображення, тваринні – 
півників, сорок, голубів, баранячі ріжки, заячі вуха; писанки з по-
бутовим змістом (гребні, грабельки, вітрячки), а також рослинні 
узори.

Найпопулярнішим мотивом полтавських писанок є безко-
нечник. Цей мотив включає поняття вічності, безконечності жит-
тя, яке пробуджується весною і нагадує кривий танок на весня-
них пагорбах, що водили наші пращури, а в середині 1990-х років 
учасники Полтавського міського етнографічного гурту «Орта» 
(керівник–Володимир Данилейко).

Протягом століть 
писанкові узори вдо-
сконалювалися і скла-
ли абетку української 
орнаментики. В ній 
поєднана колективна 
та індивідуальна твор-
чість представників 
титульного етносу.

 У музейній колек-
ції писанки майстринь 
XIX століття Явдохи 
Гайдукової  (с. Ниж-
ній Булатець), Тетяни 
Дуди (с. Чуднівка), Ме-

ланії Чепіної (с. Денисівка), Ганни Якимівської (м-ко Лукім’я), 
Тетяни Ковби (с. Хорошки) з Лубенського повіту, Марії Харкан 
(Петрівська Слобода) з Прилуцького повіту, Варвари Підгорної 
(с. Великі Сорочинці) з Миргородського повіту.

 Писанка останньої чверті XX століття представлена робота-
ми писанкарів українського походження зі США Танею Осадци, 
Михайла Коргуна та писанкою професійного художника Віктора 
Дейсуна.

 Кожна писанка – унікальне явище, що поєднує в собі орна-
ментальний генокод етносу, індивідуальність мистця, його уяву 
про категорію прекрасного, технічні прийоми, місцевість та 
час виготовлення. Вона залишається найбагатшим джерелом 
орнаментальних композицій і привертає увагу художників-
професіоналів у багатьох країнах світу.

Галя Галян (ліворуч) і Таня Осадца. 1998
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Художня обробка кістки та рогу 
Плетення з природних матеріалів

Зал № 7. Художня обробка кістки та рогу протягом ти-
сячоліть була незамінною у різних галузях людської діяльності.

Згадаймо знахідки Федора Вовка на початку ХХ ст. Мізин-
ської палеолітичної стоянки поблизу Чернігова на р. Десна, де 
були виявлені пам’ятки мистецтва світового рівня. Це давні мис-
тецькі витвори з бивнів мамонта, рогів оленя («пташки», «фаліч-
ні фігурки») з вирізьбленими геометричними рисунками: без-
конечником, ромбом, ялинкою, трикутником (жіночим поясом 
сором’язливості), які становлять змістовий код народного мисте-
цтва ойкумени, в тому числі й України (ткані вироби, писанки, 
кривий танок...). І оскільки орнамент – найбільш розповсюдже-
ний вид образотворчості – зазнав найменших змін з часу його ви-
никнення, його генеза простежується протягом всієї історії мис-
тецтва до сьогодні. Аналіз палеолітичної графіки свідчить, що 
існували закономірності і певні «алгоритми» побудови перших 
художніх ідеограм, пов’язаних з космічними явищами, рухами 
Сонця, Місяця. 

Виключне місце в ряді кустарних промислів регіону у ХVIII−
ХХ століттях мало гребінництво, яке було сконцентровано в од-
ному кутку с. Хомутець на Миргородщині, а за доби козаччини 
населення цієї місцини виробляли кістяні та рогові порохівниці 
для Запоріжжя. 

Монополія Хомутця на гребінництво тривала майже до кінця 
ХХ століття, та якщо у 1927 році там нараховувалося 750 осіб, зайня-
тих гребінництвом, то на початку 1990-х їх залишилося четверо.

У 1920-х роках місцевий ринок вже не міг задовольнити хо-
мутецьких кустарів-гребінників сировиною і тому додатково ще-
тинниками постачання було організоване з Кавказу, Криму та 
Сибіру.

Приблизно з 1912 року почався попит на залишки від обробки 
гребінців за кордоном, але не встигла справа з експортом налаго-
дитись, як почалася війна і експорт було припинено до 1923 р.

Експортували залишки гребінців через своїх агентів голо-
вним чином до Австрії, там їх утилізували на вироби сюрчків, 
ґудзиків та оздоб до ціпків. Стружки, обрізки, пил переробляли 
на масу, що використовувалася для гартування криці, а маслаки 
перепалювали й одержували речовини для збагачення ґрунту.

Гребінництво існувало в Хомутці майже до кінця минулого 
століття.

В експозиції гребінці хомутецьких майстрів.
Не лише на Полтавщині добре відомі художні твори з кісток 

мамонта, моржа, зубів кашалота нашого земляка, уродженця с. 
Бродщина Кобеляцького району Михайла Черненка, його ретро-
спективна виставка відбулася в музеї 1988 року.

Зараз до цих вічних матеріалів звертаються сучасні майстри.

* * *

Плетення з природних матеріалів належить до первіс-
них виробництв і випереджає ткацтво та виготовлення кераміч-
ного посуду. Для плетення на Полтавщині використовувалися 
гнучкі матеріали, що мають різноманітні художні та технологічні 
властивості і розповсюджені головним чином у місцевостях, при-
леглих до річок.

Ці основні матеріали – лоза, травянисті рослини (рогіз та сит-
ники), а також стебла соломи із жита, пшениці, зрідка – ячменю, 
де останні були не лише зручним для плетення матеріалом, а й 
вирізнялися, порівняно з рогозом, золотавим кольором й глян-
цевим полиском.

Розвитку промислу плетення з природних матеріалів спри-
яли засновані земством у 1880-1890-х роках школи і навчальні 
майстерні, а також боротьба з рухомими пісками, що супрово-
джувалася засадженням великих територій регіону шелюгою.

Уже на початку ХХ століття на Полтавщині нараховувалося 
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чимало досвідчених майстрів, які виготовляли з лози, рогозу, ше-
люги, соломи: меблі, подорожні баули, валізи, корзини, брилі, 
кошики, капелюхи, черевики, іграшки тощо. Полтавський зем-
ський склад мав повний асортимент зазначених виробів, тому що 
вони користувалися попитом і за межами губернії, а саме: Москві, 
Петрограді, Харкові, Києві, Одесі.

Школи і майстерні з лозоплетіння існували в Золотонісько-
му, Переяславському та Пирятинському повітах, в Старих Санжа-
рах. Головні осередки кошиков’язання були в межах Лубенської 
округи. У Полтаві функціонувала школа соломоплетіння в 1920-х 
рр. В альбомі її учнів – суцільні, візерунчасті  та ажурні шви, а 
також 120 в’язань та плетених речей з соломи.

 Плетення з рогозу було поширене в Чорнухинському та Лу-
бенському районах, де і відродилося у повоєнні роки.

В 1950-х роках 
відновилася робо-
та артілей плете-
них виробів. У селі 
Кишеньки з лози 
густого й ажурного 
плетення були ви-
готовлені моделі 
кабінетного крісла, 
крісла-підкови, дво-
місного дивану та 

дивану на трьох осіб. Вони надають предметне уявлення про уме-
блювання початку ХХ століття. Полтавка Оксана Лесевич (1924-
2015), використовувала техніку аплікації соломою для виготовлен-
ня побутових виробів та великодних яєць, застосовуючи головним 
чином природний колір матеріалу, в якому понад 90 відтінків. Під 
час пошуків соломи восени 1983 року в селі Запсіллі Великобага-
чанського району вона знайшла один із найцінніших скарбів Схід-
ної Європи кінця ХVІІ століття, доби Лівонської війни.

У 1980-их роках плетення з природних матеріалів набрало чи 
не найбільшої популярності і як вид художнього промислу ввій-

шло до провідної групи, поступаючись питомою вагою лише ви-
шивці, ткацтву, килимарству, художній обробці дерева та кераміці.

У відділі «Народна архітектура і побут українського села» в 
розділі експозиції «Народні традиції в інтер’єрі сучасного села Му-
зею народної архітектури і побуту» (Київ) представлені лозові ме-
блі Великобагачанського промкомбінату (крісла, стіл, стільці, ко-
шики для квітів, газетниця), що користувалися значним попитом.

У першому двадцятилітті 3-ого тисячоліття плетення з лози, 
рогозу, соломи існує в індивідуальних господарствах та серед са-
модіяльних майстрів краю. 

Генеза традиційного житла

Зал № 8. Житло – підмурок української культури, і його 
генеза триває не одне тисячоліття, характер і складові його змі-
нюються разом із носієм, залежно від соціально-політичних, 
географічно-ландшафтних, кліматичних особливостей, змін ві-
рувань і світогляду. Та, за висловом О. Довженка, праматір’ю 
пристановища людського залишається традиційна українська 
хата, колиска нашого народу, де творилася його журлива й опти-
містична доля, жеврів і вибухав його гнів, складалися пісні та 
легенди, де люди переймалися буденними клопотами, кохалися, 
народжували і вмирали, щоб поступитися місцем прийдешнім 
поколінням. З неї пішли у світ велетні думки і духу філософ Гри-
горій Сковорода, гетьмани Богдан Хмельницький, Іван Мазепа, 
поети Тарас Шевченко, Ліна Костенко, гідний син міста Полтави 
Симон Петлюра, конструктор космічних ракет Юрій Кондратюк, 
кінорежисер Олесь Довженко та інші.

Біла хата − найвизначніша прикмета українського села, в її 
інтер’єрі, всій організації внутрішнього простору відбиваються 
численні українські народні традиції, життєві правила, звичаї й 
обряди.
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Народні будівничі завжди вписували дім у природне оточен-
ня, де усе господарство і навіть поселення становили єдиний ан-
самбль.

 Полтавщина − край мальовничих сіл і міст у долинах при-
токи Дніпра, Хоролу, Псла, Ворскли, Сули, має сприятливі умови, 
спокійний, рівний з пагорбами рельєф, вдосталь води, а найголо-
вніше − чорноземні ґрунти. Для її забудови у ХVIII − на початку 
ХХ ст. характерним було безсистемне планування. За районуван-
ням Полтавщина входить до центрального лівобережного типу 
з підтипами: північно-полтавський, центральний і південно-
полтавський.

Найстаріший тип двору знаходився у північній частині краю 
− Переяславському, Роменському, Гадяцькому, Зіньківському 
та Лохвицькому повітах, де закриті двори, обнесені кругом гос-
подарськими будівлями, мали високі ворота, перекриті дашком, 
через які не можна бачити середини двору, і цілком нагадували 
гуцульські гражди, які Федір Вовк вважав найдавнішою формою 
українського, а може й загальнослов’янського двору. На Полтав-
щині хата стояла глибоко у дворі, вікнами до сонця, щоб видно 
було, що робиться в загороді.

У центральній частині (Миргородський, Хорольський, Лу-
бенський, Полтавський повіти) двір все більше відкривається, а 
на південь – до степової частини замкненість двору зникає. Хата 
причілком виходить майже на вулицю, загороди або немає зо-
всім, або дуже маленька біля хліву, тини низенькі, і тому весь двір 
відкритий.

Характерною ознакою є присутність садків і квітників, а пе-
ред двором колодязя.

У лісовій частині регіону у заможних людей хати були рубле-
ні, в південній смузі перевагу надавали хатам-мазанкам.

У ХІХ − на початку ХХ ст. домінувало трикамерне житло 
(хата, сіни, хатина). У мазанках для утеплення стін внизу роби-
ли призьбу, яку із задніми стінами підмазували жовтою глиною. 
Чотирисхилий дах на кроквах накладався на сволок. Архітектурні 
деталі (пілястри, наличники, віконниці, димарі, фронтони) мали 

ще й декоративне значення. Особливою оригінальністю й худож-
ністю відзначалися шестикутні двері, що стали однією з ознак 
нового українського стилю. Для житла була характерна галерея 
(ґанок, піддашок).

Народне житло складалося з двох приміщень, розділених сінь-
ми. Повсякденне життя родини проходило в меншому, яке по цілій 
Україні в головних рисах мало однаковий вигляд („покуть», увіша-
ний образами, рушниками, квітами, лампадкою, стіл чи скриня, 
покриті килимом та тканою скатертиною, лави нерухомі; четверту 
частину хати займала піч, оздоблена кахлями, малюванням, ко-
лонками та мисник біля дверей). Між піччю і причілком − поміст 
з дошок, на якому спали, а над ним жердка для вбрання та ряден.

Господарський двір включав хлів − приміщення для худоби, 
стайню − для коней, саж − для свиней, курник − для птиці, довбню 
− для бджіл. У клунях зберігалося зерно, в коморах − предмети 
домашнього вжитку та збіжжя. Для сільськогосподарського рема-
ненту використовувалися сараї, повітки. До господарських споруд 
належали млини, вітряки, олійниці, крупорушки, сушарні.

У середині ХХ ст. сільське господарство зазнало змін, а з тим і 
житло мешканців села: збільшення камерності, відділення окре-
мих приміщень господарської частини від житлової, поступова 
заміна природних матеріалів на промислові, впровадження про-
фесійної будівельної практики, опанування сучасними прийома-
ми декоративного оздоблення тощо.

Поширеним став тип двору з вільним розташуванням споруд, 
наближенням житла до вулиці та жорстко регламентованою дер-
жавними архітектурними службами орієнтацією чільного фасаду 
на вулицю, а не на сонце, як це було в українській традиції. 

 З матеріалів на Лівобережжі перевага у ХХ ст. надається це-
глі, різнобарвній та фігурній її викладці.

* * *

Просторово-естетичне рішення перелічених експозиційних 
тем етномистецької експозиції побудоване не на зовнішній впо-



38 39

рядкованості музейних предметів, інтер’єрів, а на створенні емо-
ційного художнього образу.

Сконденсований архітектурно-художній образ житла ХVIII − 
ХХ ст. передає фото-колаж, що є своєрідним ретро-фільмом пло-
щею 37,5 квадратних метрів і складається з 25 модулів 75 × 75 см.

Збільшені фрагменти чотирьох типових полтавських посе-
лень становлять кути поліграфічної картини. Центр колажу по 

вертикалі присвя-
чений аранжуван-
ню теми екстер’єру 
української хати та її 
деталей, а бічні кар-
тини докладніше зо-
бражують особливості 
внутрішнього її ви-
гляду. Від хати − ма-
занки під соломою до 
Полтавської хати під 

шифером у Київському скансені − така часова тривалість «фото-
фільму». Екстер’єри хат, господарських будівель підсилюються 
зображувальними і натуральними інтер’єрами кінця ХІХ і ХХ 
ст. з унікальною дубовою лавою-диваном, різьбленими ніжка-
ми до столу, дверима, бароковою рамою, керамікою Василя По-
росного з Опішного, фаянсом Києво - Межигірської фабрики та 
інтер’єром кінця 1970−х років у виконанні заслуженого майстра 
народної творчості, члена спілки художників України Валентина 
Нагнибіди, де чистота традицій полтавського різьблення сприй-
мається як еталон одного з найдавніших і найкращих видів на-
родного мистецтва України. 

Окремим комплексом представлені оригінали В. Г. Кричев-
ського з хатами і внутрішнім їх начинням, зроблені по пам’яті 
Маестро в далекій Венесуелі, де доживав віку наш знаменитий 
український художник-архітектор, що створив найпереконливі-
ший архітектурний об’єм не лише Полтави, а і всієї України. Його 
робота (земський будинок-краєзнавчий музей) увібрала в собі всі 

види народного мистецтва в неперевершеному на сьогодні ан-
самблі і продовжує залишатися найгеніальнішим виявом націо-
нальної ідентичності в архітектурі. 

Особливо цінним є живописний твір автора земського дому у 
Полтаві, що експонується в цьому залі.

Хата в Шишаках. 1921. Фанера, олія; 32,5 × 46,5 см . Робота 
В. Г. Кричевського, створена автором 100 років тому.

З Шишацьким краєм 
рідні брати-мистці Василь і 
Федір Кричевські були тісно 
пов’язані й зачаровані крає-
видами цієї місцевості, вва-
жали їх найгарнішими. Дач-
ні будинки тут мали вчений 
Володимир Вернадський, 
письменник Володимир Ко-
роленко (в с. Хатки), адвокат 
Микола Дмитрієв, художни-
ки Федір та Василь Кричевські. Автором проєктів цих дачних бу-
динків, крім дому В. Короленка, був В. Г. Кричевський. 

Ці краєвиди, які брати Кричевські показали кінорежисеру 
Олександру Довженко, запали йому в душу і тут він зняв фільми 
«Звенигора» та «Земля».

Багато картин, портретів, етюдів створили у цій місцині  ху-
дожники Кричевські.

Історія надходження першої і кращої картини в музейну ко-
лекцію В. Г. Кричевського «Хата в Шишаках» пов’язана з архітек-
тором Борисом Антоновичем Кричевським (1910-1991), небожем 
Василя і Федора Кричевських. А було це так: Михайло Гладкий, 
викладач Львівського інституту декоративно-ужиткового мисте-
цтва приїхав до музею в 1988 році з метою вивчення історії роду 
своїх нащадків – Гордія Гладкого, автора музики до «Заповіту» 
Тараса Шевченка. Він і повідав, що в їхньому інституті довгий час 
працював архітектор Борис Кричевський, у якого чимала збірка 
робіт мистецької родини Кричевських, а спадкоємців немає. Ві-
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Інтер’ р останньої чверті ХХ століття

У побуті українців вироби з дерева завжди займали чільне міс-
це й охоплювали всі сфери їхньої діяльності. Будівництво житла, 
культових споруд, виготовлення меблів, посуду, предметів госпо-
дарського призначення, музичних народних інструментів, при-
крас, особистих речей та іграшок – це далеко не повний перелік 

зит науковця музею (авторки путівника) до Львова, де проживав 
Борис Антонович, виявився корисним: було започатковано живо-
писну колекцію мистецької родини. Це чотири пейзажі, серед яких 
«Хата в Шишаках» і по сьогодні найкраща у музейному зібранні.

Хата під соломою з жовто-гарячою призьбою, стежкою, що 
в’ється повз, та смугою горизонту з синьо-блакитним небом пе-
редає духмяний аромат цих місцин. Там за обрієм – Великі Соро-
чинці, батьківщина нашого геніального земляка Миколи Гоголя.

Поряд із картиною згадуються слова венесуельського журна-
ліста, написані на схилі життя творця земського дому: «Старий 
мудрець та художник Василь Кричевський з рисами слов’янина 
і духом француза, народжений серед народу м’якого і лагідного, 
як місячне світло, і непокірного, як снігова лавина, жив за Олек-
сандра ІІ, ІІІ, Миколи ІІ, Лєніна і Сталіна, в «Україні великій і 
багатій».

того, де використовувалося 
дерево. Час змінював стиль, 
смаки, народжував своїх 
творців. Серед почесної ко-
горти різьбярів Полтавщини 
виділяється яскрава особис-
тість Валентина Нагнибіди 
(1925–1985), заслуженого 
майстра народної творчос-
ті, члена спілки художників 
України, послідовника Васи-
ля Гарбуза.

Народився в селі Солониця Козельщинського району, закін-
чив семирічку, Кременчуцьке художнє ремісниче училище за фа-
хом столяра-червонодеревця, із 1954 року працював художником-
оформлювачем, займаючись на дозвіллі копіюванням художніх 
творів, різьбленням.

Занурюватись в традиції та працювати над вдосконаленням 
майстерності почав після відвідання обласної виставки народної 
творчості, присвяченої 100-річчю з дня смерті Т. Шевченка, де 
його вразили роботи В. Гарбуза, видатного майстра полтавської 
дереворізьби. 

Не дивно, що саме йому судилося відроджувати в кінці 1960-
х школу народної різьби, створювати провідний осередок – цех 
народно-побутових виробів Кременчуцького лісового господар-
ства й заготовки. На це пішло десять років пошуків, знахідок, 
здобутків та подолання прорахунків. Кременчуцьке різьблен-
ня з часом стає помітним в народному мистецтві Полтавщини, 
України і через довершені сувеніри, творчі роботи В. Нагнибіди,  
М. Зацеркляного, М. Переверзіної, П. Кондратенка, В. Лифаря та 
інших утверджується як відроджений традиційний промисел.

У квітні 1972 майстер звітує перед полтавцями своїми робота-
ми в художньому салоні, і цей доробок ставить його в один рівень 
з такими різьбярами як Яків Халабудний, Василь Гарбуз, Василь 
Кваша. Подальша участь у виставках різного рівня (обласних, 

Панорама села Яреськи.  2007
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республіканських, всесоюзних, закордонних) стає для Валентина 
Кузьмича обов’язковою справою, а його майстерність відточуєть-
ся від виставки до виставки.

У середині 1970-х різьбяр знаний в Україні, його роботи ре-
продукують в мистецьких альбомах з народного мистецтва, кращі 
– придбають профільні музеї України та Росії.

З 1979 року В. Нагнибіда, член Спілки художників СРСР, зо-
середжується на індивідуальній роботі, виконує замовлення Пол-
тавського виробничо-художнього комбінату. Це були важкі для 
нього роки, коли хвороба підкрадалася все ближче, але він і тоді 
не випускав різця. За свій недовгий вік лишив серію витончених 
творчих робіт. Тільки в Полтавському краєзнавчому музеї їх збе-
рігається більше дев’яти десятків. Це – умеблювання, побутові 
речі, тематичні твори, музичні інструменти, жіночі прикраси, 
особисті речі, іграшки. Колекції музеїв Києва, Львова, Канева, 
Москви мають твори нашого земляка. 

Народне мистецтво ХХ століття

Зал № 10. У ХХ столітті протягом тривалого часу на держав-
ному рівні відбувалася руйнація традиційної свідомості (жовтневий 
заколот, зміна державного устрою, більшовицька ідеологія, совєти-
зація, атеїзм). Тому мистецтво набуло ідеологічних рис, що вияви-
лися через радянську геральдику, лозунги, шанування гегемонів, 
уславлення єдиної партії. На окремих рушниках, килимах, виробах 
з текстилю, дерева та кераміки це предметно спостерігається.

В останньому десятилітті другого тисячоліття, внаслідок роз-
паду Російської імперії, Україна стала на самостійний шлях роз-
витку і поступово представники титульного етносу й інших на-
ціональностей, що мешкають тут, повернулися до своїх витоків: 
чисті думки, свята віра та збережена природа.

Християнські 
вірування на Пол-
тавських теренах, 
яким у давнину 
передували демо
нічні та міфоло-
гічні, мають регі
ональні особли
вості, що пояс-
нюються історич-
ними зв’язками 

між слов’янськими племенами, які проживали на її території, та 
сусідніми народами. Середньо-наддніпрянський регіон найбільш 
позначений українською символікою з привнесенням компонен-
тів російської культури.

Варто пам’ятати, що протягом віків християнство викрис-
талізувалося в «золотий перетин», камертон, з яким і дотепер 
звіряють свою духовність східно-слов’янські народи, а Христова 
церква – великий квітник, повний різних конфесій, де є католи-
цизм, протестантизм з різновидами, а також менш чисельні по 
кількості общин релігії – РУН-віра, юдаїзм, іслам, буддизм, нео-
релігії тощо.

Кроки цього становлення допомагає представити фото-колаж 
як символ, мрія та мета в образі відбудови старовинного козаць-
кого храму, а також яблуня з гарними, красивими плодами, що 
уособлює позитив української спільноти на шляху національного 
і незалежного державотворення.

У музейній колекції чимало речей з дерева, глини, текстилю, 
порцеляни літургійного змісту.

Серед кращих килимів попереднього століття – килим «Дре-
во життя». Піднесення Решетилівки як визнаного осередку 
килимарства та вишивання в Україні припадає на 1960-1970-ті. 
Сюди приїздили мистці передусім з Києва, колишніх республік 
СРСР і за їхніми проєктами місцеві талановиті майстри створюва-
ли тематичні гобелени й орнаментальні килими.
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Саме художниці Надії Бабен-
ко (1926-2009) з Решетилівки за 
видатні творчі досягнення було до-
вірено створити проєкт-картон ки-
лима для передачі в дар Організації 
Об’єднаних Націй від українського 
народу. Унікальна ткацька робо-
та була виконана решетилівськими 
майстринями під авторським на-
глядом. Вона являє собою зразок 
урочистого українського килима, 
створеного на основі класичного тра-
диційного килимарства Полтавщини 
з урахуванням новітніх мистецьких 
суспільно-політичних реалій. 

Типова композиційна побудова 
з центральним рослинно-тваринним 
мотивом в золотаво-вохристих кольорах виважено контрастує з 
синім відтінком поля обрамлення. У килимі − основні кольори 
Державного Прапора України.

Сьогодні це виглядає органічно і закономірно, але часи, коли 
робота створювалась (1968), були небезпечні, особливо для віль-
нодумних українців… 

Переданий ООН 1970 року килим і досі презентує в Америці 
українське мистецтво. На початку 2006 року там побував земляк 
із Решетилівки − директор Інституту проблем економічного від-
родження (м. С.-Петербург), доктор економічних наук, професор 
А. М. Асаул, який у місцевій газеті (від 10 березня 2006 року) по-
відомив: «Був недавно в ООН і бачив там решетилівський килим. 
Я гордий за своїх земляків … Килим займає почесне місце в апар-
таментах ООН. Він міцно закріплений на стіні – туго натягнутий 
у добротній рамі. Під килимом напис «Gift of Ukraine - 1970». (Да-
рунок від України - 1970)». 

Інколи сьогодні відвідувачі, роздивляючись авторське по-
вторення килима «Древо життя» в експозиції, розповідають про 

власне враження від килима в фойє штаб-квартири ООН, що зна-
ходиться у східній частині Манхеттена в Нью Йорку. 

Авторка проекту Н. Бабенко понад 50 років працювала ху-
дожником, а з 1958 року головним художником Решетилівської 
фабрики художніх виробів, майстром виробничого навчання учи-
лища художніх промислів, ткала килими вдома. Її вироби при-
крашають палаци «Україна» та Маріїнський у Києві.

Визначними експонатами з дерева є 
роботи українського різьбяра, заслуже-
ного майстра народної творчості Васи-
ля Кваші (1917–1987), який уроки мис-
тецтва художньої різьби брав у відомого 
миргородця Якова Усика (1872–1961), 
навчався у Миргородській промисловій 
школі ім. М. В. Гоголя, а також у Опа-
наса Сластьона (1855–1933), відомого 
художника, архітектора, етнографа, 
критика і культурного діяча, який з 
1900 року жив і працював у Миргороді. 
О. Сластьон благословив юнака на мис-
тецьку стезю. Пізніше майстер навчав-
ся у художній студії при Горьківському 
технікумі та на заочних курсах при Центральному будинку народ-
ної творчості у Москві.

Поступово фронтові замальовки і післявоєнні пейзажі відхо-
дять на другий план і в середині 1950-х В. Кваша виступає як но-
сій та продовжувач мистецтва тематичного дерев’яного рельєфу.

Чистота і витонченість в опрацюванні рельєфів, оброблених 
восковим розчином зі власної пасіки, і по сьогодні відрізняє робо-
ти Василя Кваші, їх стан збереження.

Діяльність майстра тісно пов’язана з класичною українською 
літературою: його роботи воскресили світ образів Григорія Ско-
вороди, Івана Котляревського, Миколи Гоголя, Давида Гураміш-
вілі, Василя Капніста, Олександра Пушкіна, Віктора Наріжного, 
Івана Нечуя-Левицького, Антона Макаренка, Максима Горького, 

Килим «Древо життя». 1977.
Авторське повторення
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портрети гетьманів Богдана Хмельницького та Данила Апостола.
 Серед постатей, покликаних до життя Кобзарем – «Мені три-

надцятий минало», «Катерина», «Причинна», «Гомоніла Укра-
їна»…, «Перебендя старий, сліпий», «Хата батьків Т. Шевчен-
ка», «У тій хатині, у раю, я бачив пекло…», «Мені аж страшно, 
як згадаю…», «Село неначе погоріло», «Заграй мені, дударику»… 
та багато інших. Різьбяр створив кілька портретів Т. Шевченка. 
Пласти, панно, декоративні тарілки з шевченківськими віршами 
були однаково рідні шанувальникам його творчості в Україні, ко-
лишньому Союзі, а також нашим співвітчизникам із-за кордону.

 В історії української культури не одну сторінку доброї слави 
вписали народні співці-кобзарі. Багато їх було на Полтавщині, а 
Миргород в кінці ХIХ – на початку ХХ ст. став для них справж-
ньою колискою, куди вони сходилися майже кожного літа в лип-
ні, коли на піщаній площі відбувався великий ярмарок.

У кожного з них були свої улюблені пісні й думи. Та особливо 
щиро, по-народному просто співав Михайло Кравченко. Думу про 
бідну сирітку навіть чоловіки не могли слухати без сліз, а жінки 
– ридма ридали. Найбільшу данину вдячності і любові кобзарям 
віддав свого часу збирач нетлінних народних перлин О. Сластьон, 
який працював над унікальною серією портретів українських коб-
зарів понад п’ятдесят літ.

 Василь Кваша гідно віддячив своєму наставнику й учителю 
О. Сластьону та українським гомерам, створивши масштабне пан-
но «О. Сластьон і народні кобзарі», над яким працював близько 
дев’яти років. На ньому по периметру – 17 співців, а в центрі – 
погруддя О. Г. Сластьона з написом «Моєму дорогому настав-
нику і знедоленим співцям України, – присвячую. В. С. Кваша». 
На лівому боці – згори вниз кобзарі – Дмитро Скорик, Михайло 
Кравченко, Опанас Говтман, Самійло Яшний, Петро Неховайзуб, 
праворуч відповідно – Федір Кушнерик, Степан Пасюга, Петро 
Сіроштан, Опанас Савченко, Семен Зозуля, Петро Ткаченко, Ти-
хін Магадин. Вгорі в овалах – Остап Кальний та Микола Дубина, 
а внизу, в чотирикутній рамці – маленький кобзар Петро, родом 
з с. Приліпки Лохвицького повіту, учень кобзаря Крюковського.

Цей колективний портрет кобзарів, орнаментований витон-
ченим різьбленням, виготовлений з найулюбленішого матеріалу 
– лісової груші, є найліпшим творінням мистця.

Вишивка у вітринах залу ре-
презентує роботи полтавки Анас-
тасії Білявської, яка закінчила 
Полтавську трирічну художньо-
промислову школу імені Сергія 
Хрульова і у 1920-1950-х роках пра-
цювала в художніх артілях Полта-
ви та Харкова. Вишукані скатерть 
та покривало білим по білому (1933 
року) неперевершене маркізетове 
платтячко, завершене напередодні 
Другої світової війни, – становлять 
композиційний центр, вражають 
художнім рішенням, витонченою 
майстерністю, ювелірністю вико-
нання. Японські туристи під час 

екскурсії не могли повірити в те, що роботи вишиті без допомоги 
комп’ютера.

  Олена Василенко, Євдокія Бодня з Решетилівки, Олександра 
Великодна з Полтави, Валентина Фоменко та Наталія Щербатих 
з Кременчука вишивали «білим по білому», а також віддавали 
перевагу м’яким, теплим пастельним відтінкам коричневого, вох-
ристого, але найбільше – білого з невеликим вкрапленням зелен-
куватого та сірого. Олена Василенко полюбляла ажурні мережки, 
а в творчій манері Григорія Гриня з Опішні присутня напружена 
колірна гама, побудована на контрастних поєднаннях теплих і хо-
лодних тонів.

Кожушанка кінця ХІХ ст., вишита рослинною орнаменталь-
ною композицією з букетів квітів, листя, гіллячок червоного, зе-
леного та фіолетового кольорів, і сорочка червоно-чорна, що у ві-
трині поруч, виготовлена у 1961 році в Решетилівці, за спогадами 
музейних працівників, вразили італійську акторку Софі Лорен, 
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яка у 1969 році знімалася в фільмі «Соняхи» (режисер її чоловік 
Вітторіо Де Сіка), у селі Чернечий яр, поблизу Полтави, відвідала 
музей і вмовляла продати їй кожушанку та сорочку, орнаменто-
вану червоно-чорними трояндами в техніці хрест.

На зміну полтавському народному костюму в ХІХ столітті, де 
суттєву роль відігравало вишивання жіночих, чоловічих та дитя-
чих ансамблів, прийшло вбрання історично бурхливого ХХ століт-
тя з поступовою нівеляцією, спрощенням, а часом і повною відсут-
ністю вишивки як оздоби. Але до мистецтва вбрання з елемента-
ми фольк-мотивів зверталися в традиційних художніх осередках 
модельєри-конструктори, художники, висококласні майстри на-
родного вишивання. Велику роботу в цьому напрямку проводили 
художники Євгенія Прибильська, Віра Болсунова, Гликерія Цибу-
льова, які в передреволюційний час працювали в артілях Полтав-
щини. Принципи використання вишивки в костюмах (сорочки, 
сукні) були продемонстровані ними на всесвітніх виставках, а В. 
Болсунова – художниця Решетилівської артілі «Червона квітка» 
та керуюча  Полтавською рукодільною майстернею – створювала 
малюнки вишивок для артілей України. Її роботи експонувалися 
у Нью-Йорку (1938), Берліні (1939) та Парижі (1937). На виставці у 
Парижі художниця здобула золоту медаль.

Кращі традиції продовжують наслідувати модельєри-кон
структори Полтавщини, які застосуванням ручної вишивки, що 
зберігає в собі тепло рук майстра, поезію ручної праці, відшліфо-
ваними століттями майстерністю і розумінням краси, оберігають 
сучасний одяг від стандартизації, шаблону й нівелювання смаків, 
надають йому народного колориту та своєрідності. У руках тала-
новитих мистців традиції народного одягу розвиваються і збага-
чуються сучасними досягненнями світової моди.

* * *

Кераміка.  Гончарівна Олександра Селюченко (1921-
1987) – одна з найбільш відомих постатей старовинного козаць-
кого містечка – залишила по собі багату і всебічну спадщину. 

У музеї зберігаються 
230 творів майстрині, 
із них переважна біль-
шість – роботи зрілого 
майстра 1970-1980-х 
років. Численну групу 
становлять свистуни у 
вигляді їжачків, рибок, 
левів, баранчиків, ча-

єчок з дітками, цапиків, чортиків, коників, які вражають своєю 
фантазією, гумором, артистизмом. Улюбленими малими форма-
ми художниці були барині, українки, вершники, скульптурки ге-
роїв літературних творів Івана Котляревського, Миколи Гоголя, 
Тараса Шевченка, Лесі Українки, а також варіації на фольклорні 
теми. До масштабних робіт відносяться скульптурні композиції 
«Наталка Полтавка», «Гончар», «Українська хата» та ідентич-
ні твори на весільну тему. У 1980-х роках у майстрині змінилося 
ставлення до поливи і вона від неї майже повністю відмовилася. 
Викликано це було не тільки прагненням художнього, а й еко-
номічного ефекту і тому з’явилася ціла серія неполив’яних ро-
біт – найбільш вдалих, теплих і легких. Саме ними вона з’єднала 
сув’язь праслов’янського мистецтва від доби бронзи з народною 
керамічною культурою шаленого XX століття. 

Давній пращур – творець малої пластики з глини – і Олексан-
дра Селюченко користувалися принципом узагальнення в ство-
ренні скульптурок, і при цьому художниця Опішного не усвідом-
лювала того, що є носієм генетичної пам’яті своїх дуже далеких 
попередників.

Окрім робіт О. Селюченко, що мають конкретні музейні 
шифри й адреси в містах Київ, Москва, Санкт-Петербург, Каунас, 
Львів, Полтава, велика кількість зразків малої пластики майстри-
ні розійшлася в усі світи (активний розпродаж робіт проходив під 
час днів промислів на ВДНГ у Москві, Київському музеї просто 
неба в Пирогові, на фестивалі народної творчості в Тернополі, ви-
ставці у Полтаві тощо).
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Єдина за життя славетної майстри-
ні персональна виставка відбулася у 
Полтавському краєзнавчому музеї в 
листопаді-грудні 1985 року і кращі ро-
боти були придбані до основного му-
зейного фонду, а решта продавалася 
авторкою за суто символічну ціну без-
посередньо в залах музею. Таким чи-
ном, окрім музейних збірок, мистецтво 
художниці продовжує жити в приват-
них колекціях шанувальників кераміч-
ної скульптури – народної за змістом 
і формою та близької до професійної 
скульптури малої пластики.

Музейний фонд зберігає 20 аркушів українських візерунків 
роботи Олександри Селюченко з соковитим рослинно-тваринним 
орнаментом, домінуючими мотивами виноградного грона та 
дерева-квітки, що вособлює в собі Матір роду.

Найвидатнішим гончарем опішнен-
ського осередку ХХ століття був Іван 
Білик (1910-1999), член спілки худож-
ників СРСР, заслужений майстер народ-
ної творчості України, лауреат премії ім. 
Данила Щербаківського та національ-
ної премії ім. Тараса Шевченка. Гонча-
рюванню вчився у дядька Якова Пічки, 
у 1928-1933 рр. працював самостійним 
майстром в артілі «Червоний керамік», 
у 1933-1938 рр. – служив у армії, потім 
до початку війни гончарював у опіш-

ненській артілі. Пройшов важкими шляхами Другої світової, 
п’ять разів поранений, нагороджений орденом «Червоної Зірки», 
кількома медалями, мав інвалідність.

Активну участь у виставках з творчими роботами Іван Білик 
почав брати вже зрілим майстром. Це були леви, барани, куманці. 

За участь у міжнародній виставці у французькому Марселі (1958), 
крім морального задоволення, отримав і грошову винагороду в 
розмірі 400 карбованців. Через десять років його нагородили 
бронзовою медаллю, твори експонувались на виставках у Києві, 
Москві, Бельгії, Болгарії, Угорщині, НДР, всесвітній виставці у 
Канаді «Експо-67», у республіках колишнього Союзу.

У 1970 р. в Опішні було організовано творчо-експеримен
тальну лабораторію, яка стала своєрідним заповідником-школою 
народної творчості. В результаті – у 1970-1971 роках 12 майстрів 
опішненського осередку було прийнято до членів Спілки худож-
ників СРСР. Це було рекордне до-
сягнення не лише в республіці, 
а й у країні. Кераміка опішнен-
ських майстрів початку 1970-х ро-
ків була одним з найяскравіших 
явищ в українському традиційно-
му мистецтві, хоча технологічно 
опішненська майоліка поступа-
лася львівській і навіть василь-
ківській, та майстерність таких 
керамістів, як Іван Білик, Василь 
Біляк, Гаврило Пошивайло, Олек-
сандра Селюченко сприяла попу-
ляризації їх сувенірних творів.

Майстер кераміки І. Білик кваліфікувався на виготовленні 
фігурного посуду – левів, баранів і коней. Виточені на гончарно-
му крузі і майстерно з’єднані складові частини (тулуб, шия, ноги), 
оздоблена штампом грива, ліплена голова, – все виконано, як у 
найкращих народних творах. Водночас відчувалося, що виріб на-
лежить сучасному майстрові – динамічний поворот голови лева, 
доповнений декоративним елементом у вигляді бороди, що дво-
ма енергійними пасмами симетрично розходилися від підборіддя 
по грудях і посилювали динамічність усієї фігури.

У 1960-1980-ті рр. поширеним в Опішні став фігурний посуд. 
Здавна місцеві майстри виробляли своєрідні посудини у вигляді 

І. Білик. Таріль. 1979

О. Селюченко. Коник. 1985

І. Білик. Лев. 1979
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тварин. Найчастіше це були зображення баранів, цапів, бичків, 
коників. Особливою своєрідністю творчих шукань були позначе-
ні твори заслуженого майстра народної творчості І. Білика, його 
виразні віртуозні фігурки левів, баранців, різноманітні за фор-
мою та оздобленням. Гриву та хвіст лева, вовну баранця майстер 
декорував рельєфними візерунками, хвилястими гравійованими 
борозенками або накладанням тоненьких глиняних джгутиків, 
що вироблялися продавлюванням сирої глини крізь мішковину. 
Вироби І. Білика стали ще більш декоративними, при цьому жит-
тєвість анімалістичних образів аж ніяк не зменшилась. Його звірі 
були сповнені внутрішнього напруження, динаміки, психологіч-
ної активності, мали укрупнені голови, розширені груди і цим до-
сягалася монументальність форми, характерна для другої поло-
вини 1970-х та 1980-х рр., коли на розміри впливали масштабні 
виставкові можливості.

У другій половині 1970-х рр. Іван Білик виготовляв вази і та-
релі з ліпним рослинно-тваринним декором. У колекційній збір-
ці дві вази – зелена і коричнева з автографами і подібними моти-
вами – леви в квітах на тулубі.

З 1965 р. до виходу на пенсію у 1985 р., І. Білик працював 
творчим майстром на заводі, брав участь у виставках, акціях, 
симпозіумах з гончар-
ства. У 1989 р. бачила 
його востаннє під час 
творення фігурної по-
судини на міжнародно-
му симпозіумі, де був і 
представник норвезької 
керамічної школи Свейн 
Нарум, і аксакали гон-
чарної справи показу-
вали майстер-клас його 
учасникам. Іван Білик 
виглядав напруженим і 
незадоволеним: всі на-

магалися наблизитися, а це йому заважало, бо своїх улюблених 
левів він творив на самоті чи в абсолютній тиші. Підкреслений 
спокій, монументальність, пропорційність деталей відзначають 
його скульптурні твори. Посуд для напоїв у вигляді лева дуже 
показовий для майстра. Грива лева, плеската ручка нагадує за-
кинутий за спину хвіст, міцні високі ніжки – підставки по два по-
товщення, впадає в око рівна поверхня вдало приліпленої морди, 
вух та пробки заливного отвору. Піднята догори голова з великою 
гривою, концентричні рельєфи-ребра по боках посуду, вибрані 
різцем під час обробки на гончарному крузі, та міцні ніжки ство-
рюють спокійний, переконливий і монументальний художній об-
раз, притаманний творам народного майстра.

У момент глибокого артистичного занурення гончаря–демі-
урга під час творення лева зобразив його відомий полтавський 
портретист Валерій Мозок у 1974 р., коли майстру було вже 64 
роки. Картина тримала композиційний центр у попередній ет-
нографічній експозиції 1980 р., від якої другим і третім планом 
відходили складові стадії гончарного виробу, твори майстра та 
італійський диплом міста Фаєнце за участь у бієнале 1971 року, де 
Іван Білик здобув всесвітнє визнання.

Майже 60 років пропрацював І. Білик на заводі «Художній 
керамік» і, за висловом його цінителів, по – особливому намагні-
чував художню атмосферу Опішні, був осердям творчого процесу, 
каноном високого мистецтва в кераміці. Коли він ставав до круга 
і брався за глину, вмить перетворювався на мага-диригента, з-під 
доторку рук якого виводив, випливав зненацька чарівний світ 
Краси й Гармонії. 

Іван Білик – учасник багатьох республіканських, всесоюзних, 
міжнародних, зарубіжних виставок, автор орнаментованого посу-
ду, зооморфної скульптури та української народної іграшки, роботи 
якого знаменують традиційність українського народного мистецтва 
і знаходяться в колекціях кращих музеїв країни. Зокрема, у збірці 
Полтавського краєзнавчого музею імені Василя Кричевського збе-
рігається близько двох десятків творів Маестро. Серед них фігурні 
посудини у вигляді левів, баранів, коня, вівці, а також вази і тарелі.В. Мозок. Іван Білик. 1974
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Серед опішненської плеяди гонча-
рів визначне місце належало невисо-
кому на зріст, худорлявому, рухливо-
му, з бісиками в очах, людині з певною 
часткою скепсису, що в часи махрового 
брежнєвізму зустрічалося не часто, Ва-
силю Біляку (1924-1995), роботу яко-
го можна було спостерігати в історичній 
будівлі колишньої земської гончарної 
майстерні, потім артілі, а в 1970-х – 
творчій лабораторії заводу «Художній 
керамік». Він вільно матеріалізував 
художню думку і не боявся, що хтось її 

запозичить, робив це з молодецькою легкістю та щедрістю свого 
таланту.

У час прийняття до Спілки художників СРСР в 1970 році у В. 
Біляка за плечима було майже півстолітнє життя, сповнене бурх-
ливих подій (восьмирічка, незакінчена керамічна школа, Друга 
світова війна, окупація Опішного, вивезення його до Німеччини, 
звільнення у 1945 році американцями, робота на Уралі). Тобто, 
почав він працювати в аскетичні 1950-ті, загартовувався у 1960-ті, 
коли пунктиром накреслювалося поняття середовища, і активно 
творчо працював у 1970-1980-ті – найпродуктивнішому часі для 
народного мистецтва, створивши чимало добрих і мудрих фігур-
них посудин у вигляді тварин та серію неповторних куманців. Ти-
пове для творчих майстрів цього часу вазо-творення виявилося 
абсолютно не характерним для В. Біляка. Очевидно, підсвідомо 
він відчував застарілість цього: вазами заставляли усі престижні 
виставки, вернісажі, отже були вони явищем набридлим.

Коні В. Біляка не можна порівняти з роботами інших май-
стрів, бо вони – особливі: статні, гривасті красені з вигнутими 
шиями, але якісь сором’язливі, наче їм незручно за свою красу. 
Куманці кераміста початку 1980-х років з музейної колекції ви-
різняються вишуканістю форми, вдалим декоруванням і особли-
востями колористики. В них відчувається розкутість  майстра в 

пошуках, його досвідченість, смак. Та особливо вдалими є куман-
ці, де відмінний ліпник застосував органічний для нього рельєф-
ний декор, досягаючи віртуозності, бо відсутні збільшені площи-
ни для розпису і, за логікою, форма ставала більш граціозною.

Творами народної керамічної скульптури автора куманців і 
фігурних посудин у вигляді «коней», «баранів», «цапів» Васи-
ля Біляка збагатилися фондові збірки Міністерства культури та 
Художнього фонду України, Росії, а також музеї Києва, Опішно-
го, Полтави, зарубіжжя. Ми володіємо 12 авторськими роботами 
мистця, виготовленими на Опішненському заводі «Художній ке-
рамік».

Відомо, що звання «Заслужений майстер народної творчості 
України», на відміну від інших його колег, В. Біляк не отримав із-
за того, що був насильно вивезений до Німеччини в часи Другої 
світової війни.

***

 Зараз, коли перегорнуто два десятиліття ХХI століття, 
кон’юнктура стрімко змінюється, задовольнити попит все важче, 
а ціноутворення росте не на користь споживача, здається, було 
б доречним цитування робіт відомих опішненських гончарів, 
зокрема, Івана Білика, Олександри Селюченко, Василя Біляка, 
а також їхніх попередників Остапа Ночовника-Носика, Федора 
Чирвенка, Василя Поросного та інших. Це популяризувало б кла-
сичні зразки видатних авторів знаного осередку. Бажаючих мати 
відмінні копії названих майстрів, які експонувалися на всесвітніх 
виставках-ярмарках,  італійських бієнале, представлені в кращих 
музеях світу, переконана, було б достатньо. Повторювати можна 
унікальні знахідки археологічних колекцій, роботи доби серед-
ньовіччя, ХVIII – ХIХ століть, які приваблюють своєю майстер-
ністю, змістом, аурою. Гідні повтори минулого можна придбати 
в багатьох скарбницях світу. Так, у Пергамному музеї (Берлін) за 
кілька євро можна стати володарем скульптурки з алебастру бо-
гині Таурт (III тис. до н. е.) – покровительки жінок і дітей у старо-

В. Біляк. Кінь. 1982
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давньому Єгипті, у вигляді стоячої вагітної самки гіпопотама з жі-
ночими руками, левовими задніми ногами, культ якої шанували: 
вона допомагала при пологах, лікувала від безпліддя, охороняла 
від злих сил. В уславленому керамічному центрі такий підхід до-
поміг би вирішити проблему змістовного  сувеніру: археологічно-
го, класичного, автентичного, меморіального, авторського – за-
безпечити туристів гідною згадкою про старовинний козацький 
гончарний осередок в Україні, одночасно задовольнити попит 
колекціонерів різних видів і жанрів керамічної творчості.

Мистецтво новітньої доби 

Зали №№ 11-12. Завершальні зали експозиції знайомлять 
з роботами професійних художників, які не відірвалися від на-
родного кореню і творять красу за прадавніми її законами.

 Дерево, кераміка, порцеляна, текстиль, вишивання, графі-
ка та живопис представлені роботами лауреатів Шевченківської 
премії Надії Бабенко, Леоніда Товстухи, Івана Білика, Василя 
Омеляненка, Михайла Китриша, творами народних художників 
Івана Віцька, Павла Волика, Олександра Левадного, а також кар-
тинами відомих живописців та графіків Станіслава Ремчукова, 
Ліоніли Шинкаренко-Безуглової, Валерія Мозока, Сергія Гнойо-
вого, Галини Рідної, Анатолія Лавренка та інших.

 Художник Олекса Нечипоренко (1959-2017), народжений 
на кордоні з Польщею, освіту отримав в Інституті вжиткового 
й декоративного мистецтва (Львів), недовге творче життя про-
вів переважно у Полтаві, де працював у галузі монументально-
декоративного мистецтва, живопису, графіки і став визнаним 
дизайнером, художником музейних експозицій, членом Націо-
нальної спілки художників України. Серед його проєктів у Пол-
таві, Лубнах, Києві, Тюмені, С.-Петербурзі, Москві, селі Василів-

ка на Полтавщині найголовнішим (у співавторстві з дружиною  
Н. Панченко) була і назавжди лишилася етномистецька експози-
ція Полтавського краєзнавчого музею.

Після відновлення музейної будівлі у післявоєнні часи, мос-
ковські художники, які оформляли музейний простір у полтав-
ському Парфеноні збудували природничий та історичний відділи і 
визнали, що не розуміються в українському народному мистецтві.

Наприкінці 1980-х ситуація повторилась: реекспозицію окре-
мішніх музейних відділів також здійснювали москвичі, а народну 
творчість на мансардному поверсі залишили для місцевих худож-
ників.

Тоді вже повіяв вітер змін і бажання звернутися до незаму-
лених джерел ставало виразнішим. І не дивно, що велике замов-
лення доручили 30-літньому художнику Олексі Нечипоренку. 
Науковий концепт був втілений в масштабних проектах горіш-
нього поверху, підписаний головним художником міста Віктором 
Батуріним, прийнятий на великому засіданні з представниками 
громадськості обласного центру (музикознавцем Михайло Фісу-
ном, письменником і краєзнавцем Петром Ротачем, істориком та 
архівістом Вірою Жук, народним художником України Іваном Ві-
цьком, мистецтвознавцями Кімом Скалацьким, Віталієм Ханком 
та іншими). Почалися довгі роки його матеріалізації в сумні та 
дикі дев’яності. 

Історичні перетворення останнього десятиліття минулого 
тисячоліття, розвал тоталітарної системи змінили ідеологічні 
підвалини мистецтва, позбавили його штампів, надали худож-
никам вільний доступ до надбань світової культури, а народно-
мистецька експозиція в Полтаві у будинку Василя Кричевського 
виявилася першою спробою в Україні репрезентувати побут та 
українське мистецтво, гармонійно поєднавши форму і зміст з ху-
дожньою витонченістю мистецьких видів, що процвітали за доби 
козацького бароко. Навіть недобудована і по сьогодні експозиція 
викликала у столичних фахівців щире захоплення та високу оцін-
ку. Предметне вивчення художником колекцій (різьба, кераміка, 
текстиль, вишивка, писанки, фольклор, звичаєвість) пізніше при-
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звело до появи козацької теми в натюрмортах з типовою компо-
зицією: стіл, плахта, посуд, писанки, рушники, інколи зброя, ко-
зацькі постаті. 

Образи козаків із символами народного духу й вічною їх за-
гадкою на початку 2000-х років створювалися багатьма полтав-
ськими художниками (Іваном Новобранцем, Миколою Болюхом, 
Павлом Воликом, Євгеном Путрею, Наталією Корф), і образи 
вільної людини, хороброго степового лицаря стали своєчасними, 
вкрай необхідними, бо допомагали візуалізації, визначенню та 
поширенню через історичні аналогії національної ідеї. 

Тема козаків-мамаїв стає головною і в О. Нечипоренка, ним 
створено більше двох десятків живописних козацьких образів у 
стилі народно-мистецької символічної композиції, портрету, іс-
торичної бувальщини. І всі вони названі рядками з українських 
пісень. Мамаї художника, як правило, становлять квадрат, міцну 
й улюблену ним фігуру, що є модулем етномистецької експозиції.

Останню свою роботу–незвичний образ козака Мамая з ле-
зом від ножа в зубах він подарував музею до 125-річчя його за-
снування (2016 р.).

рівною поверхнею, орнаментованих концентричними лініями, 
коліщатками, зиґзаґами, виступами різної форми, закріпленими 
на дерев’яному каркасі у вигляді віконної рами, а також двох ока-
рин, з яких при певних зусиллях линуть звуки. Цей твір разом 
із масштабною графікою, порцеляновими чайниками у вигляді 
птахів й паперових корабликів та із останньою серією робіт «У 
кожній краплині – Сонце», в якій весь цикл з шамоту, глини, по-
рцеляни та напів порцеляни з Л’єможу (Франція) з застосуванням 
тисячолітніх архаїчних технологій обробки глини були проде-
монстровані на виставках, а кращі сьогодні – в музейній колекції. 
Основні теми робіт уславленої художниці – відкрите вікно, день і 
ніч, жінка, птахи, орнаменти, космос тощо.

Найвищі нагороди на міжнародних імпрезах здобула полтав-
ка Світлана Пасічна, яка здавна активно працює в техніках: гли-
на, шамот, порцеляна, графіка, текстиль, а також археологічна 
кераміка. Музей володіє її роботою «Літо в Опішному. 1998 р.», 
що складається з трьох частин: шести керамічних модулів з не-

Роботи доби незалежності й міленіуму полтавських худож-
ників допомагають відчути новітній мистецький простір Україні, 
ретранслюючи художні традиції рідного краю.

Полтавщина – центр України, її осердя, де на основі києво-
полтавського діалекту народжувалася українська мова, полтав-
ське багатоголосся, здавна розвивалися всі види народного мис-
тецтва як єдиний художній комплекс. На це впливав ландшафт, 
чорноземи, тваринний, рослинний світ та ментальність народу. 
Сьогодні мистці краю творчо підходять до досягнень попередніх 
поколінь, знаходячи нові, сучасні, креативні ідеї для своїх робіт та 
організації простору. 

О. Нечипоренко. Триптих. Концепт експозиції. 1990

С. Пасічна. З серії «В кожній краплині – Сонце»
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